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श्््व्ल्य््प्रस मरा पट 


कांयका 


एकांकियों ने ही आधुनिक हिन्दी नाव्य के अधिकांश भाग को 
घेर रखा है। रंगमंच तथा प्रोत्साहन के अभाव में बड़े पाँच एकां- 
कियों की पर्याप्त उन्नति नहीं हो सकी है, जबकि पश्चिमी एकांकियों 
के अनुकरण तथा कुछ अमेचर रंगमंचों, क्‍लबों, तथा: स्कूल एवं 
कालेजों के उत्सवों की श्रावश्यकताओं की पूर्ति करने के कारण हिंदी 
, में एकांकी द्र तगति से उन्नत्ति कर रहे हैं। 


हमारे यहां प्राचीन साहित्य, विशेषतः संस्कृत साहित्य में एकांकी 


मिलते हैं, किन्तु वे आधुनिक एकांकी से विभिन्न हैं। अर्वाचीन हिन्दी 

एकांकी का विकास बहुत कुछ पारशंचात्य अनुकरण पर हुआ है। 
प्रस्तुत अध्ययन में यही स्पष्ट करने का प्रयत्न किया गया है। 

हिन्दी में अनेक विद्वान कलाकारों का ध्यान एकांकी को परिपुष्ट 

* करने में लगा हुआ है । रेडियो के संहयोग के कारण हिन्दी को अनेक 


उजच कोटि के टेकेनीशिय्न मिल रहे हैं। रेडियो ने हिन्दी एकांकी की , 


लोकप्रियता बढ़ाने में बड़ा महंत्त्वपूरे भाग लिया है, और निरन्तर 

ले रहा है । अस्तुत पुस्तक में नवीन हिन्दी एकांकी के उदय, विकास 

एवं प्रमुख एकंकीकारों का संक्षिप्त आलोचनात्मक परिचय दिया 

गया है। आशा है, विद्यार्थी वर्ग इससे प्रचुर लास उठा सकेगा । 

हरवट कालेज, कोटा *" --प्रो० रामचरण महेन्द्र एम० ए० 
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क्ज्कूत- 


अथम खण्ड 


एकांकी नाठक की तत्त्व विवेचना 


धकांकी का जन्म।-- 


आधुनिक युग बड़ा तीव्रगामी है। विविध विष्न-बांधा संकुल मानव 
जीवन में संघर्ष इतना श्रश्चक और जीविका के साधन जुदाना इतना कठिन 
हो गया है कि मनुष्य का अधिकांश समय परिवार के भरण-पोपण तथा 
सामाजिक आइम्बर बनाये रखने में ही व्यतीत द्वो जाता है ! प्रत्येक व्यक्ति 
अपने कार्य में व्यस्त हैं | उसे पल मारने का अवकाश भी नहीं मिलता। 
रेल, तार, वायुयान हमारे जोवन की गतिशीलता के प्रतीक हैं । जीवन की 
शान्ति एवं तन्‍्मयता गत महदासमर से तीव्रता एवं कार्य बहुग्रता में परिवर्तित 
हो गई हैं। 

समयाभाव के कारण गम्भीर तथा दीर्घकाय साहित्यिक माध्यमों के प्रति 
अरुचि उत्पन्न हो गई तथा मनुष्य का लम्बे माटकों, दीधंकाय उपन्यासों, तथा 
विस्तृत मह्ाकाव्यों के प्रति कम आकर्षण रह गया | मनुष्य नवीनता का 
पुजारी है वह/सदैव नई-नई चीज़ों के निर्माण में रस लेता श्राया है | श्रत 
चिर नवीनताथ्की आकांच्ा करने वाले परिवर्ततशील मस्तिष्क ऐसे साहित्यिक 
माध्यमों के आविप्कार में लग गये जो अल्पकाल में ही मनोरंजन करा दे 
झौर जीवन-निर्माण में कुछ सद्दायता भी प्रदान करे | अतः ऐसे साहित्यिक 
माध्यमों का जन्म हुआ, जो आकार में संछ्ित होते हुये भी अपने अतिरिक्त 


( *£* ) 


सौन्दर्य और आकपण को स्थिर रख सके | मदकाव्यों से खण्ड काव्य, उप- 
स्यासों से कद्दानियाँ, और नाटकों से एकांकियों का निर्माण हुआ | 

अंग्र जी साहित्यक परम्परा में एकांकी दसवी शताब्दी के धार्मिक अथनरों 
पर अ्रभिनीत संत जीवनियों में एकांकी के जन्म की कद्दानी मिलती हैं-- 
“ईसाई मिक्षु अपनी धार्मिक-शिक्षा प्रसार के लिए कुछ मनोर॑जक वातावरण 
निर्मित किया करते थे। उन्होंने संतों कें जीवन के कुछ रोचक तथा अन्भू त 
रस से पूर्व उन स्थलों को चुना, जो दर्शक को देर तक आकर्षित रख सकते ये। 
इन्हें वे नाटकीय रूप में प्रदर्शित करते थे | इन कथानकों में कहीं प्रेम की 
पराकाप्ठा थी, कहीं दया ओर करुणा की विजय थी, कहीं सहानुभूति की 
अविरल छाया थी और कहीं बलिदान और त्याग की मूर्तिमान भावना थी । 
इन्हीं भावनाओं में हमे एकांकी की छाया मिल सकती है।” १ इस प्रकार 
ञ्रग्न॑जी के “मिरैकिल्स? ( सन्त-जीवन में अद्ू त कार्य सम्बन्धी लघु नायक) 
तथा “मोरैलिटीज्ञ” ( नैतिक-शिक्षा विषयक लघु नाठक ) नाटकों का प्रच- 
लगन हुआ | अनेक अर शा में थे दोनों शैलियें एकांकी नाटकों के सन्निकठ आा 
जाते हैं। १७-१८ शताव्दियों में बड़े नाटकों के पूर्व या मध्य में अभिनय के 
योग्य छोटे छोटे प्रथक आप्तित्व बाले छोटे नाटक लिखे गए, जो विशेषतः 
दास्य युक्त मनोर॑जक से युक्त होते थे। विक्योरियन थ्रुग में “प्रवेशिका” 
( (पाक) पिछ्ं8७/ ) के रूप में एकांकी नाठक का एक रूप प्रचलित 
रहा | प्रवेशिका में साधारणतः दो पात्र परस्पर कथोपकथन द्वारा किसी भावना 


- के स्पष्टी करण करते थे । इन पुराने रूपों में एकांकी निरन्तर विकसित होता 
स्ह्मा। आप 


विकास में अंग्र जी एकॉकीकारों का सहयोग 


«क--नक' है अचाए 7.])#कॉर्टे «२-० 


भारत में श्रद्नरेजी भाषा के दीर्घकालीन उपयोग, उच्च कक्षाओं में 
श्रग्नेजी की नाव्यश लियों से विशेष अध्ययन तथा माध्यम के रूप में व्यापक 
प्रसार के कारण दिंद्यी नास्य जगत्‌ में शअ्रग्रोजी नाव्यशैलियों एवं 
माध्यमों का विशेष रूप से अनुकरग श्रारम्म हुआ्ना | ये प्रयोग करमे वाले 
नाव्यकार पूर्य शिक्षित एवं अपने क्षेत्र के विशेषज्ञ ये । नवीन प्रयोग करने 
वालों में, विशेषतः नाव्यसादित्य के निर्माताओं की संख्या ऐसे नाव्यकारों 
की संख्या ग्रचुर थी, जो श्रग्नेजी नाव्य जगत्‌ के आदशों, परिपाटियों और 
मवीन प्रयोगों से प्रेरणा प्राप्त कर रदे थे | अपने व्यक्तित्व, का रंग चढ़ा 
भारतीय समस्याओं तथा तत्कालीन विचारधाराशों से कथानक लेकर इन्होंने 
हिन्दी भाषा में पाश्चात्य शैली के एकांकी नाटकों के प्रयोग प्रारम्भ किये | 


इधर योरप में कृत्रिम भावुकता, रोमासरिटक ,अतिर॑जना, कलागत 
रूदियों एवं सौंदर्य साधना के पुराने मापदंड मर्यादा का अतिक्रमण 
कर चुके थे। धीरे-धीरे नवीन साहित्यिक जाणत एवं क्रान्ति के लिये 
पृष्ठ-भूमि तैयार होने लगी, किन्तु इग्लैश्ड में ऐसा कोई साहित्यिक म 
था, जो आधुनिक युग की विचार धारा के अनुसार परम्परा को ढाल लेता 
या एसी शैली का आविष्कार करता, जो श्राधुनिक परिस्थितियों से मेल 
खा जाती । यह मद्दान्‌ कार्य योरप में नौर तैजिन देनरिक इब्सन (१८२८- 
१६०६) द्वारा सम्पन्न हुआ । इब्सन ने १६ वीं शताब्दी के श्रश्नोजी 
नाटकों को श्रति भावुकता, जीवन से दूरी, कल्पना तथा जीणंशीर्ण , 
मान्यताश्रों से मुक्त कर एक नये. प्रकार के स्वामात्रिक यथार्थवादी घरेलू 


माठक की नींव डाली । उनके नाट्य साहित्यमें भावुकतापूर्ण सौदिय, कल्पना 
जन्म साहित्य साधना के स्थान पर वर्तमान सामाजिक संघ से उत्पन्न 
जटिलताएँ, नये युग की समत्याएँ, और नग्न यथार्थ वादी जीवन की 
भांकियां दिखायी गयीं | कृत्रिमता के विरुद्ध ग्रावाज ऊँची की गयी। 
उन्होंने यथार्थ वाद'का प्रचार किया; पुरानी बनावटी प्रणाली, काव्यमय 
कथोपकथन, पुराना रंगमंच, अस्वाभाविकताओं फा बह्दिप्कार क्रिया और 
नये यथार्थवादी आदशों का प्रचार किया। इब्सन ने प्रथमवार ऐसी 
यथार्थवादी दैनिक जीवन समस्याश्रों को अपने नाटकों का विषय वनाया 
जैसे प्रेम तथा विवाह की गुत्यियां, धर्म की उलभने, नैतिक आदशों का 
खोखलापन, सामाजिक आचार-व्यवहार तथा देनिक जीवन की विद्र पताएं' 
ये वे विषय थे जिन्हें विक्‍्टोरियन नाव्यकारों ने विवेचन के उपयुक्त ने 
समझा था और त्याग दिया था। उन्होंने स्त्री समस्याझ्ों को अपने 
“डोल्स हाउस” में उभारा धघोस्टस में संस्कारों से उत्पन्न रोगों का 
विवेचन किया; 'एन, ए,, निमी श्राफ़ दी पिपुल” में जनता की मनोश्षत्तियों 
'का ख़ाका खींचकर यह चित्रित किया कि जनता एक स्वतन्त्र बिचार के 
व्यक्ति को किस प्रकार दुस्डित करती है। दी बाईहड डक! में वह नाना 
प्रकार के अति को पहुंचे हुए व्यक्तियों पर हँसा। इस प्रकार इब्सन ने 
विषय सम्बन्धी एक क्रान्ति नास्यजगत्‌ में उत्पन्न की और नाना प्रकार 
की सामाजिक समस्याओं को नाव्यजगत्‌ में प्रविष्ट कराया। उनके पात्र 
जीते जागते हड्डी ओर मांस के पुतले ये, जो दैनिक जीवम की सयस्याओं 
से संघर्ष करते थे। कल्पना की कला बाजियों, अ्रद्धु त्‌ रोमांचकारी कथानक 
या रंगमंच की सस्ती भावुकता से नाटक घुक्त हो गया। 


सर्वप्रथम उनके नाटक सामाजिक, दैनिक और घरेलू समस्याओं से 
सम्बन्धित हैँ। पुराने असंभव दृश्यों, मिथ्या भावुकता, रोमांस या कृत्रिमता 
का इनसे कोई सरोकार नहीं है। उनका मूल उद्देश्य अपने समाज के 
यथार्थवादी चित्र प्रस्तुत करना है। उन्होंने अनुमव किया कि लम्धी- 
लम्बी कृत्रिम भावुकता से भरी हुई उक्तियों से परिपूर्ण नाठकों का 
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सम्बन्ध मनुष्य के नित्य प्रति के दैनिक जीवन से कुछ भी नहीं ही सकता | 
ब्रदि अंग्रेज़ी नाट्क महत्वपूर्ण बनना चाहता है, तो उस समाज का 
प्रतित्रिम्त बनकर रहना होगा, युग के जीवन; तथा समस्यात्रों को मुखरित 
करना होगा; अद्भुत कल्पना युक्त प्रदेश तथा ब्योमविद्यार स मुक्त होकर 
नये युग के कठोर सत्यों का दिग्दर्शन कराना होगा। इन यथार्थवादी 
आदशों का कुछ प्रतिपादन हेबुड ने सन्रहवी शताब्दी में किया था; किन] 
उन्होंने सामाजिक जीवन की महत्वपूर्ण समस्यञ्रों का प्रतिपादन इतने 
यथार्थवादी दंग से नहीं किया था। इब्सन ने घरेलू और सामामिक 
समस्याश्रों के प्रति झनता की रुचि को मोड़ दिया | 


उनके नाटक आधुनिक सामाजिक जीवन की नित्य प्रति की घठनाओं से 
सम्बन्धित समस्या-नाटक थे, जिनमें व्यंग, उपद्यास, कटाक्ष और श्रालोचना 
का सम्मिश्रण था | इनका उद्देश्य मानव को समाज के बीर्णशीर्ण सम्बन्ध, 
कृत्रिमता, रूदबादिता से मुक्ति व्लिकर स्वच्छुल्द: बनाना था। इब्सन ने 
मये समाज का निर्माण करने वाली भावना के चित्र खींचे हैँ । उन्होंने चित्रत 
किया है कि सामाजिक मानव का माग्य-निर्माण करने वाली कुछ आदृश्य 
शक्तियां हैं, जो मंच के भीतर से पात्र को प्रभावित करती हैं और धीरे-धीरें 
नाटक की कथा वस्तु को करणा की चरम सीमा पर पहुंचा देती हँ | विशेष 
रूप से अपने विवाहित स्त्रियों की दयनीय परित्यथिति तथा समाज के 
शिकंजे में बंधे होने के चित्र सोचे हैं। उन्होंने प्रथम वार साहस पृर्वक 
समाज की कमजोरियों का संफेत किया | 


टैकनिक फे छेत्र में नाठक के पांच मार्गों में छे, इब्सन में प्रारम्मिक 
भाग को छोड़ दिया | उनके नाठक संघ से प्रारम्भ | 

पार कर तीम गति से चरम सीमा की झोर चलते है झौर 
पर पहुँच जाते हूँ । इन्ठन ने स्पष्ठयादिता और स्वामाविकता से काम लिया 
यह स्थाभाविकता दिक्टोरियन युग की अति रंजना और भावुकता के दिदद 
एक प्रति-झछिया व्यरूप हुई थी। लम्बे काव्यमम कथोपकपन, स्वायन 
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मिथ्या दिचार शनन्‍्य-मनोविकारों के कृत्रिम उदगारों का चित्रण छोड़ दिया 
गया | बल्पना-लोक तथा कृत्रिम आदर्श भूमि से उतर कर नाटक लिस्संधर्ष- 
मय वत्तमान में थ्रा गया | 


इगलैंड में नाठक को कृत्रिमता, अतिशय भावुकता झोर रंगमंच के 
सस्तेपन से मुक्त करने का कार्य अर्थात जोन्स पिनरो (१८०५-१६३४) तथा 
हेनरी आर्थर जोन्स ( १८४१-१६२६ ) के द्वारा सम्पन्न हुआ। उनकी प्रारम्भ 
में तीखी आलोचना मी हुई। हेनरी आर्थर जोन्स का माठक “माईकल 
एन्ड हिन लौस्ट एन्जिल” ने बड़ी क्रांति उत्पन्न की, क्योंकि उसका 
कथानक एक ऐसे पादरी के जीवन से सम्बन्धित था जिससे पाप किया 
झोर उस पाप पर उसे जितना पश्चात्ताप करना चाहिये था न किया। 
धर्म के संसक्षकों ने इसपर तीखे प्रहार किया किन्तु जोन्स तथा पिनरों 
अपने क्रांतिकारी कार्य में दृदृता से लगे रहे | इनके अनंतर अ्र'स्कर बाल्ड 
तथा डबल्यू० एस0 गिलवर्ठ के माठक आते हैं, जिनमें जागृत का प्रकाश है 
ओर जो जीवन के अधिक समीप हैं। वाइल्ड ने अपने तीखे बुद्धि विलास 
ओर व्यंग द्वारा अंग्र जी नाठक को विश्वसाहित्य में ऊँचा उठाया | वें 
सौंदर्य के सब रूपों के आराधक थे। गिल्बर्ट भी ब्यंग के प्रयोग की 
असाधारण प्रतिमा सम्पन्न थे तथा अपने युग की कमजोरियों के निर्देश में 
विशेष प्रयत्नशील रहे | 


इब्सन का नये युग के नाम्यकारों पर विशेष प्रभाव पड़ा है। उनकी 
यथार्थवादी स्वाभाविक कार्य-प्रणाली से प्रभावित होकर आर्थर्विंग, पिनसे 
गल्संवर्दी, शा इत्यादि एकांकीकारों ने नवीन शैली के यथार्थवादी 
समस्या-मूलक नाटकों की सृष्टि की है। अंग्र जी रंगमंच क्रमशः तड़क-भड़क 
तथा व्यवसायी झांत से मुक्त होकर जीवन के समीप आ गया | आधुनिक 
नाख्यकारों ने तड़क-मड़क के दृश्य निकाल डाले और अपनी समस्याएँ, 
पात्र, स्थिति, वातावरण इत्यादि मानव जीवन की दैनिक . समस्याओं में 
से चुने हैं । कथोपकथन में स्वामाविकता का पूर्ण ध्यान रखा गया है। 
पात्रों के भाषण लम्बे न होकर छोटे-छोटे सरल भावयुक्त स्वाभाविक और 


* 
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व्यापक होने लगे हैं | नाव्यकारों की कला का, केन्द्र-विंदु जीवन का ज्यों 
का त्यों यथार्थवादी चित्रण हो गया। यही नहीं, पश्चिम के आधुनिक 
श्रेष्ठ नाव्यकार केवल अंग-परिचालन तथा मूक अभिनय द्वारा मन की 
नाना दृत्तियों की अभिव्यंजना नास्यकला का एक अंग मानने लगे | वें 
आधुनिक मानव जीवन तथा समाज का नग्न चित्र प्र्चुत करना अपनी 
कला का ध्येय समझने लगे | 


अ'क-विधान के सम्बन्ध में भी नाना प्रकार के प्रयोग हुए हैं। शेक्स- 
पीयर के नाटकों की पांच अक वाली पद्धति के विरुद्ध आन्दोलन चले हैँ । 
पांच के स्थान पर तीनों अकों को रखने की प्रथा चली। कथाबस्तु के 
तीन महत्वपूर्ण भागों को तीन अ्रकों के अन्तराल में संक्षिप्त कर दिया 
गया। यह विकाश अवस्था थी, जहां आकर नाटठक-प्रगति अवरुद्ध 
नहीं हुई | तीन अक संकुचित होकर अ्रक में सीमित हो गये। अना- 
वश्यक पात्रों का बहिष्कार कर दिया गया। एकांकियों में जीवन का 
एक पहलू, एक महत्वपूर्ण घटना, एक विशेष परिस्थिति अथवा उद्दौतत 
च्षणका चित्रण प्रारम्म हो गया। क्षेत्र संकृचित कफिन्ठ संकलन-ब्रय का 
पूर्ण निर्वाह चलने लगा | 

इव्सन तथा उनके अनुयायियों के नाठकों का योरप में पहले तो बड़ा 
तिरस्कार हुआ, किन्तु कालान्तर में पूर्वापेज्ञा उनकी यथार्थवादी शैली का 
महत्व समझा गया । आज पश्चिम में इब्सन का जो मान है, उससे 
यह स्पष्ट हो जाता है कि सन्‌ श्यू६४ में जो भविष्यवाणी बर्नाई शा ने की 
थी वह सत्य थी। इच्सन के प्रभाव से नाटकों से वाह्माइम्बर, कृत्रिमता, 
पद्मों ' का प्रयोग, दृत्य, स्वागत, दत्यादि का वहिप्कार हों गया। नाटक 
जीवन के समीप आ गया है। पश्चिम के-समी आधुनिक नास्यकारों पर 
इब्सन का प्रभाव स्पष्ठ है । 


भारत में भी नास्यकारों पर यह प्रभाव स्पष्ट दीखता है । हिन्दी के पुरानी 
शैली के नाव्यकारों में पात्र पद्च में वातचीत करते ये, शेर सुनाये जाते थे कवि 
ताश्ों और रृत्यो की भरमार रहती थी यहां तक कि पात्र गद्य में बोलता बोलता 
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अकस्मात्‌ पद्म में बोलने लगता था। स्वागत कथन लम्बे लम्बे तथा अस्पा- 
भाविक होते थे। इब्मन के प्रभाव के कारण ये विलुप्त ही गये है। कुछ 
विशेष स्थलों और परिस्थितियों को छोड़ कर पात्रों रह्नभूमि पर लम्बे ले 
स्वागत मापण करना संर्वथा आस्वाभाविक माना जाने लगा | 


आधुनिक श्र ग्र ज्ञी एकांकीकार, जिन पर इब्सन का विशेष प्रभाव पड़ा 
है, ये ईँ--आरर्थर विंग, पिनरो, श्रास्कारबाईल्‍ड, जाएं बवर्नारदशा, आर्थरमोंस, 
हौष्ट्मैन, शेखोब, सडरमैन, प्रिन्डेलो । इन सत्र एकॉकीकार्सों ने कझत्रिमता 
से मुक्ति पाकर देनिक जीवन तथा समाज के दिन-प्रति-दिन की समस्याश्रों, 
जीवन के नाना पहलुओं, परिस्थितियों को शब्द-मितव्यय तथा निदर्शन 
चातुरी से प्रस्तुत किया । कथोपकथन में वाकबैदसध्यता, सक्तिप्तता, मर्म- 
स्पशिता और चारित्रिकता का समावेश किया । नाटकीय संकेत बढ़ कर 
लम्बे, व्यापक, प्रभावव्यंजक तथा रंग भूमि की व्यवस्था के सम्बन्ध में लम्बी 
योजनाओं से युक्त हो गये। रंगमंच की अपूर्णताओं और न्यूनताओं को 
दृष्टि में रख कर अभिनय योग्य एकांकियों का निर्माण किया गया। 


अग्रेजी के आधुनिक प्रमुख एकांक्रीकार 


ओनीलः--ओनील ( #घ९७०७०' क)। ) अपने कुछ एकॉकी 
नाठकों जेसे--%्6 (००४ ० 68४0096७४, 799 [/008 ए0५ए9४26 
प्र0॥:6, 30076 #8७ 07 (0997 के लिये विशेष प्रसिद्ध 
इनमें टेकनिक का विशेष सौंन्दुर्य है । प्रारम्म विशेष कलात्मकता से होता 
है। कुछ नाटकों' जैसे 7), 0७ [१-7ए9070०० ते०॥७४ में प्रारम्भ लम्बा 
हो गया है। नाटकीय प्रृष्ठभूमि सतर्क रहती है। आपके सभी एकाँकियों 
को एक मूल समस्या है--व्यक्ति का परिस्थितियों से मिस्तर संधर्ष | 
ओनील की न्ुढ्ियों में यह बात ध्यान देने योग्य है कि इनके नारी पात्र, 
जब वे संबर्प में लीन नहीं हं।ते, तो कमजोर पड़ जाते हैं। एकॉकियों में 
विस्तार भी अधिक हो जाता है। 
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पॉलग्रीन:--( 7290] (०७0 ) अपने प्रात्री के' ध्थानें € या: लीकन_ 
“कलर ) तथा भौगोलिक विशेषताओं के प्रति विशेष सजग है । इनका 
'कुकाव एक कवि जैसा है--भाषा और भाव दोनों" में। संगीतमय तथा 
स्वाभाविक -सवाठद लिखने में बहुत कम अंग्रेजी नाल्यकारों को इतनी 
सफेलतां प्राप्त हुई है | आपकी ममस्याये देखकर प्रतीत होता है, जैसे 
आपने स्वर्य अ्रनुभव किया है | 


.  जे० एम० बेरी:--रंगमंच के साधनों का जितना अच्छा उपयोग 
बेरी ने किया है वह बहुत कम नाव्यकार कर सके हैं उनके चरित्र-चित्रण 
चित्रोपमता है और मूक श्रभिनय भा अपनी प्रथक विशेषता रखती हैं। 
कथानक कय भी सौन्दर्य है । है 


वनोड शा:>-शॉ में वक्ता का स्वरूप प्रकट हुआ है। उनके पात्र 
तक और वाद-विवाद में बहुत दिलचस्पी लेते हैं, भूमिक्राएँ तथा रंग- 
सूचनायें प्रायः लम्बी होती हैं। आपके कथोपकथन स्वाभाविक तथा तके 
पूर्ण रहते हैं। इनकी त्रुटि यह है।.कि ये लेखक के विचारों की कठपुतली 
जैसे बन गये है| प्रारम्भ का भाग लम्बा हो जाता है-। 


नोएल कोबडें:--( ९०७) 00७०/॥४ ) ज्यंग्यकार के रूप में उल्लेग्ब 
नीय हैं । आपकी मनोवैज्ञानिक अन्तह षि, मानव मनकी ' निगृहतम सुत्वियो- 
का अध्ययन सूक्म होता है। कभी-कभी कमजोर बातावस्ण में.भी 
सशक्त चरित्रों के निर्माण द्वारा बल डाल देते हैं । आप सुखास्त एकांकी या 
व्यंगात्मक प्रहसन लिखने में सिद्धहस्त हैं । - + -् 


हैराल्ड ब्रिगहाउस:--टेकनिक की दृष्टिसे आप सफल हैं और अ्रयः 
सरल समस्याओं १९२ ही एकांकी लिखते रहते है आपका दृष्टिकोश* सीधा 
कथानक मजा हुआ और दृष्टिकोण तीज्र होता ,है ।'आमीण-माषाओं 'के 
कथोपकथन निमांण में विशेष सफल- रहते हैं|. *, - -: 50 


क्लफंड ओडेट्स:-- 27#0760 0व०४8:) आपके एकांकीओं में 
* कार्यव्यापार तीत्र होता है श्रौर- संक्षिप्त से प्रारम्भ से वे गनिवान दो“जातें हैं | 


विकास में आप विशेष परिश्रम करते हैं। 'आर्पकेए /ंजंआए 07 
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7.00ए और ग५॥७ ४8 099 ॥ ॥986 में आपने कथानक की अच्छा 
गठन दिखाया है। श्रापक्रा कथोपकथन कभी कमी शुद्ध और नौरस तक 


से परिपूर्ण हो जाता है। 


भारतेन्दु काल में अंग्रेजी का प्रमाव पड़ चुका था, पर वह इस 
कान में ओर अधिक स्पष्ट होने लगा था । अंग्रेजी पुस्तकों अनुवादों तथा 
बंगला से छुनक्र अंग्रेज़ी साहित्य हिंदी पर प्रमाव डालने लग. था। 
हिंदी एकॉ्की से बाल्यकाल में अँग्रे जी के माठकों के कुछ अनुवाद हुए थे 
किलु वे अधिक सफल नहीं थे ।अ्त्र कविता, गद्य, तथा नाठकौं-- 
तीनों ही क्षेत्रों म॑ अंग्रेजी साहित्य के प्रति लेखकों, का आकर्षण था 
काब्य के ज्षेत्र में श्रीघर पाठक द्वारा गोल्डस्मिथ के "डेज़रटेड विलेज/? तश् 
“ट्रंवलर” के अनुवाद दो चुके थे। बर्डसवर्थ के प्रकृति-चित्रण का प्रम 
था। दमारे कवियों ने प्रकृति वा सद्म निरीक्षण कर उनका वर्णन अंग्रीः 
शैली पर किया | गोल्डस्मिथ की शैली पर श्रीधर पाठक ने स्वयं लिख 
सब से मसत्त्पपूर्ण कार्य नाटक के क्षेत्र में हुआ । शेक्सपीयर एडीसन अ्र 
नाव्यफार्से के और अनुवाद हुये। इटावा-निवासी र्मचन्द ( १८४०-१६१ 
ने “कामेटी श्राफ़ एस” का “पभ्रमजालक” नाम से स्वतस्त्र अनुवाद हरि 
गोवाराम वर्मा ने जो से एड्ीसन के “केटो” का “केटो इताँत'” ना 
अनुवाद किया | अनुवाद की दृष्टि से जयपुर के पुरोद्धित गोपीनाथ एम, ' 
“एज यू लाइक इट” का “मनमावन” तथा “रोमियोजूलियेट' 
एग्रमलीलाए विशेतप सफल रदेहैं | मारतेन्दु ने केवल विदेशी स्थान 
नाम पर-मास्तीय नाम रुव दिये थे; पात्रों, रीति रिस्मी' आचार **' 
यो प्रिदेशी रूप में ही रदने दिया था | जबलपुर की आंर्या नामक माँ 
धि्ेंशद आर पेनिय नामक का एक अ्विकल अनुवाद प्रस्तुत क्रिया 
पदों का अनुवाद पद्मों में ही दिया गया । पुरोद्धित गोपीनाथ त 
शदिला मे रूमि देशाब्दा' श्रौर वाक्यो' को श्रति मुन्दर रूप में-- 
हद, हट ३ में मिर्नापुर के मथुराप्रसाद उपाध्याय शर्मा थी, ए, ने शे 
# मेकरेंद बा आउसेन्द्रए नाम से अनुवाद किया। इनकी एक विरे 


( ११ ) 


थी। कि उन्होने कथा को भारतीय वातावरण में प्रस्तुत किया । . अंग्रेजी 
के इस प्रभाव से हिंदी एकांकी में नवीन प्रेरणा प्र,प्त हुई | हिंदी नाट्यकारो 
को अपनी च्रुटियो' का ज्ञान हुआ, रूढ़ियो' में शिथिलता आने लगी, 
“र्वगत कथन” भी कम हो गये, पद्चों का प्रयोग भी अ्रपेक्ताकृत शिशथिल होने 
लगा | एकांकियों की रचना भी पाश्वात्य दोचे के समीप आ गई। भाव, 
भाषा, शैली सभी क्षेत्रों में अंग्रे जी अपना प्रभाव डाल रही थी | 


आधुनिक हिन्दी नाटक के ठेकनिक पर श्रग्नेजी नाटक के आदर्श" 
की स्पष्ट छाप है ।--आज का नाटक अस्वाभाविक वार्त्तालाप, दोहा-शेस्वाली 
पद्धति अयथार्थवादी दृष्टिकोण, कृत्रिमताओं से मुक्त हो चुका है शेक्सपीयर 
की अतिरंजना प्रधान भावावेश की पद्धिति बहिष्कृत हो चुकी है। हिन्दी 
नाटकी स्वाभाविकता, यथार्थवाद, और दैनिक जीवन, समाज की समस्याश्रों 
को मुखरित कर रहा है। सबसे महत्वपूर्ण प्रभाव हिंदी के एकांकियो के 
क्षेत्र में देखा जा सकता है। पश्चात्य अ्नुकरण द्विंदी में अनेक अयोग हुए हू 
आइये, देखें हिन्दी-एकांकी को अंग्रेजी ने कितना प्रभावित किया है-- 
अंग्रेजी के अनुकरण हिन्दी में एकांकी का विकास-- 


यों तो प्राचीन तथा नवीन मान्यताश्रों के श्रनुसार हिन्दी में एकांकी को 
विकास चल ही रहा था, किन्तु अंग्र॑ जी नाव्य. साहित्य के प्रभाव से आधुनिक, 
, ढड्ढ से एकांकी का विकास आधुनिक युग की देन है। एकांकी पश्चिम के 
अनुकरण पर हमारे यहां भी प्रारम्भ हुआ.। जिस टेकनिक के नये एकांकी . 
लिखे गये, वैसे हमारे यहाँ नहीं थे। १, साधारण: संस्कृत की,परिपाटी पेर 
जो एकांकी रचे गये हैँ, उनकी प्रवृत्ति विस्तार की ओर है । हिन्दी-सादित्य में 
इस युग से पूर्व जिन एकांकियों का निर्देश किया गया है, वे पाश्चात्य लक्षणों 
के अनुसार नहीं लिखे गये ये | उनके विशिष्ट दन्त्र का ज्ञान हमें न दो सका 
था। उनके रुप में.अन्तर था। गमश लक करके न 

इव्सन, पिनरो और शा इत्यादि में पुरानी .पद्धति, कृतिम माउकता, 
जीवन का अतिरंजित स्वरूप, स्वग॒त, काव्य का प्रयोग, दृश्यों की अधिकता, 
संकलन त्रय को अवहेलना तथा अन्य अस्वाभाविकताओं .के विरुद्ध, जो यथार्थ 


( (९३ ) 


इधर रेडियो पर प्रसारण के लिये एकांकियों की मांग बढ़ती गयी है। 
रेडियो के लिये अग्र॑ जी एकाकियों के अनुवाठ किये गये | अग्नेजी के व्यापक 
प्रचार एवं शिक्षा के कारण जनता पाश्चात्य शैली के एकाकियों का पर्याप्त 
मान हुआ । श्री कार्मेश्वरनाथ भार्गव ने “विशप्स कैंण्डिलस्टिक्स” क। 
“पुजारी” ( १६३८ ) नाम से अनुवाद प्रस्तुत. किया । देराल्ड विम्रह्माउस के 
दूत प्रिंस हू वाज्ञ पाइपरः तथा जे० जे० फु सन के एकाकी “केम्पवेल आफ 
किल म्हार” के अनुवाद प्रकाशित हुए. | ए० ए.० मिलन की “दी मैनइन ढी 
दौडलर देट” का अनुवाद प्रो० अमरनाथ गुप्त ने किया; एच ब्रिगहाउस एवं 
जे० ए.० फंगुसन के एकाकियो के स्वतन्त्र अनुवाद श्री प्रमनारायण ट्एडन न 
भारतीय वातावरण के अनुकूल बनाकर किए | श्रमृतराय न रूसी लेखक कोस्ता- 
तिव सियोनोफ़के एकाको “रूसी लोग? ( हस १६४३ ) “चार चित्र” और 
“८ निशानबाज़” रूसी एकाकी प्रस्तुत किये | श्री वृन्दावनलाल वर्मा न आर्थर 
बेली के एक एकाकी का अनुवाद “'प्रहसन प्रवेशिका? के रूप में किया है। 
आऑलीफेण्ट डाउन के 'मेकर आफ़ ट्रीम्सः? का रेडियो रूपान्तर किया गया। 
जौन डिन्सवाटर के ८ $५ --० ए, नाईट आफ़ दी ट्रीोजन वार?! का अनुवाद 
श्री दुर्गादा्स भास्कर एम० ए०, एल० एल० बी०, “सरस्वती” में कलिंग 
युद्ध की एक रात” के नाम से प्रकाशित किया था। श्री भारतीय * एम० ए.० 
ने जापान के “नौ”? नाठकी की ओर जनता का ध्यान आकृप्ठ किया था : 
१--कुंछ आलाचकों के मत इस प्रकार हैं--- 
हिन्दी में आधुनिक एकाकी नाटक पश्चिम से आया है। सस्कृत में 
पुरानी परिपाटी के नाटकों का उल्लेख उपलब्ध हैं, किन्त॒ ये पुराने ठाइप के 
काथ्य प्रधान एकांकी हैं | हिन्दी का एकांकी संस्क्ृव रीति से नहीं, पाश्चात्य 
शैली से प्रमावित हुआ है ।”? “:डा० हरदेव बाहरी, डी० लिट 
२--हिन्दी साहित्य में-एकाकी नायक पाश्चात्य अनुकस्ण की देन हैं। 
-ओओो० चन्द्रकिशोर जैन, एम० ए.० 
३--..हिन्दी एकॉकी 'पर पाश्वात्य एकांकी का प्रमाव पड़ा है। 
* का --प्रो० डी० एम० बोरगांवकर, एम० ए० 


ट। 


बाद कहां गया है | क | 
भाणः स्थाद धूत्त चरितों नानाव॑स्थान्तरात्माः | 
एकांका एक एवान्र निपुणं: पर्डितों विटः ॥ 

भाण में अंक और एक ही पात्र होता है| यह पात्र कोई बरंदिमान वि 
दोता है जो अपने तथा दूससों के थूतंतापूर्ण कृत्यों को वातीलाप के रूप में 
ग्गमच पर चित्रित करता है | वार्तालाप किसी कल्पित व्यक्ति के साथ होता 
है | रंगमंच पर आकर नायक थ्राकाश की ओर देखता हुआ सुनने की आकृति 
करके कल्पित पुरुषों की 3क्तियों को स्वयं दुहंरांता है | माण में एक ही अ्रंक 
का विधान है। श्री उपेस्रनाथ “अश्क” मे संस्कृत एकांकियों में भाण तथा 
एकाकियों की विशेष महत्त्व प्रदान किया है । 

संस्कृत एकांकियों के तत्तों पर विचार करने से पूर्व उनके भेदों के आचारों 
पर विचार करना चाहिये । ये भेद नाना दृष्टियों से किये गये हैं । जैसे १. 3रित 
२ अंक, हे, पात्रों की सख्या, ४. अ्रभिनय प्रणाली, ४, इसका श्राधार, 

कथानक की स्वाभाधिकता, 3, बरत्ति, ८. संधि तथा ६. कृत्य आदि के 
्राधार । इन्हीं तत्तों के आधार पर संस्कृत एकांकियों की भिन्न-भिन्न ' श्रेणियां 
बर्नी तथा उनका प्रचार हुआ | यद्यपि आज के युगःमें इनमें से बहुत से 
प्रकार प्राय: छुम हो चुके हैं, तथापि हिंदी एकांकी के विकास में इनका 
महत्वपूर्ण योग है | इसमें यह सन्देह नहीं कि इनका यथार्थ अन्तर पूर्णत्तः 
ख्राज दम नहीं समझ पार्जगे, क्योंकि संस्कृत एकांकी का प्रवाह अवसंदध सा 
हो गया £ तथा एकाकी कला उत्तोगेत्तर विकास सार्ग पर आख़द़ रही है।। 
सम्कृत एकॉकियों का टेकनीक, रंगमंच तथा परिस्थितियाँ आधुनिक वेशानिक 
साधनों से परिप्रण जगत से संबंधा मिन्न थीं | नव भी प्रयोग की दृष्टि से यह 

पद है कि साठ बाचायों ने मंल्कृत साहित्य में एकाँकी के महत्त्वपूर्ण प्रयोग 

क्‍्ये थे श्रीर एकाकी निर्माण के निमित्त नाटयकारों के लिये नियम निधारित 


पर४7 न “है, 


मि्वार्ति की गई थी. परसु उनकी प्रणाली अर्वाचीन -पश्चिमीय 


एड फियी से सद वा शिल्ल थी | 


आजधिम शमिशा प्रष्ठ ५, : 


( £७ ) 


संस्क्रत एकॉकियों के उपभेद:--- 


व्यायोंग:--श्राधुनिक टेकनीक की दृष्टि से ध्यायोग पूर्ण एकॉकी 
स्वरुप है इसमें एक अंक होता है तथा एक दिन का दी जृतान्त के रहने से 


काल सकलन का पूरा निर्वेद्त गहता है। व्यायोग के अन्य लक्षण इम 
प्रकार हैं :--- 


“ख्यातेति ब्रत्तो ब्यायोग: सत्य स्त्रीजन संयुनाः, 
हीनों गर्भविमशा म्पां नरैबहुँमिसाश्नित: 
ग्कांक्श्च मने + ०३ ०००० ०७ [! 


व्यायोग का कथानर ऐतिदासिक या पौरागि]िक होता है नायक धीरोडत 
राजपि अथवा दिव्य पृरुष होता है । स्त्री पात्रों की न्यूनता रद्ती है, पुरुष पार्णो 
की बहलता होती हैं। हास्य या श्र॒गार प्रधान रस नहीं होते । युद्ध का कारण 
स्त्री के श्रतिरिक्त श्न्य कोई द्वोता है, जैसे व्यक्तिगत ईर्पा, दर्ष, श्रभिमान या 
जातिगत उद्चयता। कीशिकी गृन्ति का प्रयोग नहीं होता। भारनतेन्दुजी ने 
"५प्रनंजय विजय! का निर्माण हिन्दी लक्षणों फे श्रनुनार किया है। स॑त्छत 
का सीगंधिदा दृस्ण! सरल वध्यायोग का उददारण दे। उसी प्रकार 
पप्राताशुनीय” तथा परमार राजा धरायर्स के महि प्रहादनदेव का एकांकी 
“पार्भ पराक्रम” भी रृष्त्य हैं । 


गोप्ठी : एस प्रकार के एकांडी में नो या दस धाह्त नाधारण सेणी मे 
पाप होते हैं। जिनमें पांच है ल्तियों होती हैं। शूभार हे हीनों रूर्णे में 
शगार फी प्रधानता दोती है। उदास इचन घृन्व छा शिरी दृत्ति झा प्रयोग 
होता है। गर्म और विमाई संवियों नहीं होती हैं। सिप यदनिशा? सरल 
सोप्टी झा उदाहरण है 

अंक : उत्सप्टान: यह एरुर रस प्रधान एडोडफी है जिसमें रियो के विनाए से 
घानादरण एये इसकी यह की जाती है | एक अर फ छोर साधारण पुरुष प्रदरर 


पाध एप बार्य परदा है एसशा स्दन लोर प्रसण हांहा है एन एडाजीशर ध्ापरनी 
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का मूल अ्रभिप्राय हार अथवा जीत का चित्रण होता है | दो परस्पर घिरोधी 
शक्तियों का युद्ध घात प्रतिघात या प्रद्मार्मय नहीं, प्रत्युत बाणी का होता 
है | इसमें जिस भाषा का प्रयोग होता है उससे वैराग्य की- भावना प्रणट 
होती है | बृत्ति भारती, सन्धि मुख निरवेदश तथा दसों लासांग्यों का थ्ग- 
नृत्य रहता है | शर्मिष्ठायति” सफल अंक का उदाहरण है। 


भाण में एक ही पात्र द्वारा सम्पूर्ण कथोपकथन का प्रयोग होता है। 
सम्बोधन और युक्ति प्रत्युक्ति आकाश भासित के द्वारा होती है। मुख्य पात्र 
रंगमंच पर अपने अभिनय हारा किसी कल्पित व्यक्ति द्वाग वार्तालाप करता 
है| इस एकांकी की विशेषता यह है कि एक ही व्यक्ति को दो' व्यक्तियों 
( कभी दो से अधिक ) का कार्य करना पड़ता है। कभी नाना वस्तुश्रों को 
सम्बोधित कर बद्द रस का आविर्भाव करता है| भाण में प्रायः भारती बृत्ति, 
मुख और निर्वदर सन्धियों तथा लास्य के दस अंग का प्रयोग होता है 
उसका सम्बन्ध अतीत के गर्भ में छिपे हुये अनुभावों से विशेष रूप में होता 

भाण का प्रयोग अग्रेजी में भी मीनोड्रामा के रूप में हुआ है| पश्चिप 
साहित्य में गद्य और पद्म में प्थक-प्रथक मिन्न-मिन्न प्रकार के मीनोड़ासे हैं। 
श्रप्रेजी में सुप्रमि्ध कवि ब्राउनिंग के मीनोड्रामा विशेष लोकप्रिय हुये हैं। 
हिन्दी में सेठ गोविन्ददास “सच्चा जीवन” “प्रलय और सृष्टि” “अ्रलवेला” 
“शाम और वर” “स्टेण्टवर्न और ओ” नील की पद्धति पर लिखे गये हैँ. 
संस्कृत में “लीला मधुकरण माणा प्रसिद्ध है। भाण की ही शैली का एक उप- 
सुपक भाशिका भी द्वोता है, जिसमें नायक मंद्ति और नायिका उदात्त और 
प्रगग्मा होती £ । 


नाट्य ससक् एक प्रकार का सीति एकांकी है, जिसका प्रमुद् पात्र उदात्त 
7 डपनायक पीठ मर्द होता है | प्रधान रस हास्य तथा सहायक वातावरण 
- गार रदना है । इसमें बासक सज्जा नायिका की योज़ना है.। इसके अति- 
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ओर निर्वदग सन्ध्रियोँ तथा नाट्य के दसनों श्रगों की योजना 
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शाप्य में एक अक, दिव्य कथा, चीरोदतत, नायक चार नायिकार्यें तथा 


थ्थं 
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श्र 'गार हास्य और करूण रस होते हैं | इसके विस्तार के सम्बन्ध प्रायः नाद्य 
कारों के दो मत हैं | यह एक ही अक का होता है किन्तु कुछ आलोचक 
इसका विस्तार तीन अर कों तक मानते हैं | समव है इसके विस्तार का प्रारम्भ 
एक अ्र'क से प्रारम्म होकर तीन अंकों तक चला हो । 


- काव्य में केवल एक अर क, आरमटी दृत्ति नहीं होती, हास्य व्यापक रस 
रहता है, गीतों का बाहुल्‍्व रद्दता हैं, नायक ओर नायिका दोनो उदात्त होते 
हैँ और मुख, प्रतिमुख ओर निर्वदरण सन्धियाँ होती हैं । 


प्रेखण : इस एकाकी मे प्रमुख पात्र हीन पुरुष होता है, गर्भ और विमर्ष 
सन्धियाँ नहीं होती । सून्नधार विष्कमक तथा प्रवेशक आदि का अयोग नहीं” 
किया जाता है। नान्‍दी एवं प्ररोचना को नैपथ्य से ही पढ़ने का विधान है। 
युद्ध, सक्ट तथा सब बृत्तयों होती है। संस्क्ृत में “बालिबध” प्रेंखण का 


' उत्कृष्ट उदाहरण है। 


श्रीगदित : मे एक अक, प्रसिद्ध कथा तथा धीरोदतत नायक होता है | 
गर्भ और बिमर्स . सन्धियों इसमें नहीं होती, पर भारतीबृत्ति का आधिक्य 
होता है । एक पाश्चात्य विद्वान का मत है कि इसमें नायिका लक्ष्मी का रूप 
धारण करके आती है और कुछ बोलती है या गाना गाती है। इससे इसका 
नाम श्रीगदित पड़ा है । इसका कथानक प्रतिद्ध कथा से लिया जाता है। 


८प्रायाकापालिक? एक सफल श्रीगदित का उदाहरण है। कि 


विलासिका में एक अ्'क होता है जिसमें दस लास्यांगों का विनिवेश 

था विदषक, वबिट, पीठम्द आदि का व्यापार होता हे। गर्म ओर विमर्प 

संधियों इसमें नहीं द्ाीं । नायक दीन युण वाला होता है, किन्तु वेश-भूषा में 
अच्छी तरद्द जाता रद्दता है ! इसमें कंथानक सक्षित होता है। 


हज्लीश में एक ही अंक, सात से दस तक स्त्री पात्रों तथा उदात्तवचन 
चोलने वाला एक पुरुष रहता है| इसमें कोशिकी बृत्त तथा मुख और निर्वददण 
सर्षियोँ हैं एवं गान, _लय, ताल का प्रचुरता से श्रयोग किया. जाता है। 
*पद्नल खेतक?? इसी प्रकार के सफल एकाकी का उदाहरण ह।. 
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ब्रीथी : इस एकाकी में नायक कल्पित होता है| वातावरण में &ऋगार 
रस की प्रधानता रहती है | एक ही प्रमुख समस्या का विकास होकर नाटक 
की समस्त घटमाये एक ही दिन मै समाप्त हो जाती है। आकाशबागा द्वारा 
यक्ति प्रस्युक्ति द्ोती है| श्रर्थ प्रकृतियों के साथ-साथ मु्ध और निर्दवस 
सन्थियों होती हैं । पात्रों की सख्या एक से तीन तक होती है। 


प्रहसन : मे प्रायः एक ही अ'क होता है | इसलिवे एकाकी के श्रन्दर्गत 
आता है | इसमें हास्यरस की प्रधानता होती है | आरमटी वृत्ति विध्कम का 
प्रयोग नहीं होता ! बीथी के तेरह अंगो में से समी इसमें-आ सकते हैं। 
शुद्ध प्रहसन में पापटी, सन्‍्यासी, तपस्दी अथवा ' पुरोहित नायक की योजना 
होती है| प्रहसन तीन प्रकार का होता हैं, शुद्ध, विकृत ओर संकर | हिन्दी 
में प्रहसन का विशेष रूप से प्रचार हुआ है | | 


उपयुक्त उपभेदों स यह स्पष्ट हो जाता है कि सस्कृत साहित्य मे एकॉकी 
की परम्परा पुरानी है | सस्कृत एकाकी ठेकनीक पर्याप्त जदिल था और 
उनके उदाहरण भी पर्याप्त विकसित स्वरूप में उपलब्ध थे | स्थूल रूप में - वे 
एकांकी की श्राधुनिक दोनों श्रेणियों ( एकांकी ओर क्राकी ), में उपस्थित 
ये। चरित्र, पात्र, अ्मिनय प्रणाली, रस, कथानक, बृत्त, सन्धि, नत्य ये 


खाधार पर इनकी प्रथक-प्रथक टेकनीक तथा मर्यादायें मिर्धारित है 
चुकी थीं। 


संस्कृत एकाकी प्रकार भेद के रूप में प्रयुक्त हुआ | प्रयोगों की दृष्टि है 
नाना प्रकार के एकॉकी विनिर्मित हुए, किंतु अनेक कारण से एकाकी की अवः 
रुद्ध हो गई ! कुछ आलोचकों का विचार है कि इसका कारण प्राचीन मार 
तियों के प।स की बहुलता थी | जब उनके पास जड़े नाटक लिखने के लिरे 
ज्मता के पास श्नेकाकी देखने के लिये पर्यात अवकाश था, तो वें क्‍्ये 
डि एकाकी क्यों लिखते) श्यह दृष्टिकोण सही नहीं प्रतीत होत 
धइम देगने ई कि साहित्य के बढ़े माध्यमो--महाकाव्य, उपन्यास 
भदे नाठक, के साथ साथ छोटे माध्यम भी निरन्तर विकसित होते चलते हैं 


- द9 सरतामसिद्द अद्य[ “तपत्वरी” भामका । 
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सभी कलाकार बढ़े माध्यमी का टगत नहीं करत । सम्मबतः इसका कारण यह 
- दे कि तत्कालीन जनता एकाकियं। से विशेष प्रभाव्त न हो सकी । उनकी 
समध्याओ्ं का निदान एकाका मे न मिला । एकाकी प्रयोगकालीन अ्रवस्था 
में हा <ह गया | कदानत सस्कृत भापा का क्लिशता इसके मार्ग में बाधक 
रही हा या एकाझी का जाबन स तनिक सावन्ध विच्छेद हा गया हो | वद्द युग 
एकासकया का प्रथक उण्योगिता न समझ पाया श्रीर एकाकी बड़ नाठक के 
- अ्रन्तगत श्र क के आकार प्रकार और रु+भाव में तद्रूप हान के कारण मिल्न 
शआरास्तत्व स्थापित न कर सका । बड़ नाटक पनपते रहे, छोटे एकाकियों वी 
“ और नाट्यकारे का दृष्टि कम रद्दी | साधारण रूप सें नादयकारों ने पुरानी 
पेप्टपेन्नित पारपाटी पर ही बड़ नावक लिखें। सम्पूर्ण सत्कृत साहित्य मे 
इन सिने एकाकियों का उल्लेख मिलता है | भध्यकाल में चन्देल राजा पर- 
मार्दिदव के मन्त्री बत्सराज कृत छे एकाकी उपलब्ध है । 


१--किराताजु नीय : ब्यायाग, २--क्पू स्वरित : भाण, ३--रकक्‍्मरणो 
परिणिय : ईहामग, ४--त्रिपुपदाह : डम, ४-रद्दात्य - चूलामणि : प्रहसन, 
« ६--समुद्र मंथन ।! इनके अ्त्तिस्क्ति परमार राजा पशाचर्स के भाई प्रह्मदन॑देव 
का एकाकी “वार्थ पराक्रम” व्यायोग भी प्रसिद्ध है। भास का “दूतवाक्य? 
प्रसिद्ध एकाकी ६, जिनमें गद्य और पद्म दोनो का प्रयाग हें । पद्मे। की प्रमुखता 
के कारण इसमें काव्य का आनन्द आता दं। भास का उद्भग? नीलकरठ 
“का-“कल्याण सीगधिक तथा सोगाधका हेरण? “रेबतम्निका, यादवोदय 
“देवी मद्बादेव,! 'मिनिकादित, _ 'बालिवध,! 'क्रीड़ा रसातल,? सस्कृत के 
सिद्ध एकाकों मिलते हूं। काव्य का एक अर ग मान जाने के कारण सस्‍्क्षत 
एकार्कियो में काव्य सौन्दर्य तथ, श्रवण रुखद संवाद का प्रादुर्य है | पद्म का 
* प्रयोग आधिक किया जाता हैं | हिन्दा एकाकी ताहित्य का इन एकाकियों पर 
लम्बा प्रभाव पड़ा और काव्यपूर्ण सबादं। की संस्कृत परम्परा भारतेन्दु थुग 
तक चली आई | 


०० 2 ह / हे 
सस्कृत में एकाकियों का प्रचार भरत मुनि के समय से पूर्व भी था। 
इसका कारण समय की न्यूनता नहीं, एक नये प्रकार का प्रयोग था। नाठय 
स्श्ड 


हम, 


साहित्य के अन्तर्गत नवीन भेदों को प्रोत्साहित करने की दृष्टि से इमका प्रच- 
लग प्रारम्भ हुआ । 


एकाकी का मूल रूप भारतीय नाट्यशास्त्र में अपने समस्त मूल तत्वों 
सहित मौजूद हैँ | एकांकी का इतिहास उतना ही पुराना है, जितना नाटक 
साहित्य का इतिहास है। वे वास्तविक अ्र्थों में एकांकी थे किन्तु सेद यही था * 
क उन्हें एक प्रकार का रूपक ही समझता जाता था। स्तन्त्र रूप से एकांकी 
के विकास प्रसार की कोई सुनिश्चित रूपरेखा नाठकारों के सम्मुख न थी । 
इसमें सन्देह नहीं कि रूपक उपरूपक के पत्दवह एक श्रक वाले नायकों में 
आधुनिक एकाकी नहीं मिलेगा, तथापि बीज रूप से उसके संविधान के 
समय श्‌ रबतात्मक झ्राधार तथ तथा थिप्रिन सूत्र उयज्ञत्व हैं | समय परिस्थिति 
ओर रगर्मच के भेद के कारण ये आधुनिक एकांकी से हटे हुये जटिल स्विधान 
से परियूण प्रतीत होते हैँ, तथापि पारश्पिरिक विभेदों से यह सहज ही में अनु- 
मान किया जा सकता है कि संस्क्ृत एकाकीकारों ने एकांकी की गति ओर 
आन्तरिक वाहन परिकास पर यवेष्ठ गर्भीरता पूर्वक विचार किया था । संरक्ृत 
में प्रास्म्म में छाटे छोटे एक्राकियों का प्रचार था |, पर कालान्तर में इससे बड़े 
आर चार या पात्र शक वाले नाटकों का प्राधान्य हो गया। घीरे थीरे 
एकाकी नाठका का यह प्राचोन परम्परा लुप्त दो गई ।४ 


अयनति का एक कारण धार्मिक था | ऐतिहासिक दृष्टि से श्रनिश्चितता 
धन के कारण देश आत्तरिक एवं वाक्य संधर्षों से पीड़ित था। मुसलमानों 
धरम प्रधान साहित्य माध्यम-नाव्क से घृणा थी, उस पर भारतीय नाटकों 
की मूल श्र रणा तथा स्पच्दन की धममय था । अत' मुसलमान शासकों ने 


नाट्य साहत्य की कोई प्रोत्साहन न दिया | नाट्यकला का हास हुआ तथा 
उेखक साथ साथ एका्कियों को घारा, भी अवरुद्ध सी हो गई। 


- ४-णकांकी नाव्क : परिभाषा, तत्य एवं विस्तार 


एकांकी नाटकों की टेकनीक नवीन होने पर भी पर्य्यात्त उन्नति कर चुकी 
है । अनेक तत्वों के विपय में मत स्थिर हो चुके हैं, कुछ के विपय में टेकनीक 
के नवीन प्रयोग निरन्तर चल रहे हैं | इन वाद-बिवादों से स्पष्ट है कि विद्वानों 
- क्का ध्यान एकांकी टेकनीक के परिष्कार की ओर है । 


- परिभाषा--नाटक मानव जीवन का एक चित्र है, जो जनता में माव- 
उदीत करता है| कुछ आ्रालोचकों का विचार है कि एकांकी बड़े नाटक का 
ही छोटा स्वरूप है| यह मत मान्य नहीं है, क्योंकि एकांकी और बड़े नाटकों 
में केवल-आकार और अंक का अन्तर बाहर से दीखने बाला अन्तर ही नहीं, 
कुछ मौलिक भेद्‌ भी हैं | इनकी प्रथक-प्रथक विशेषतायं हैं। 


बड़ा नाटक सम्पूर्ण मानव जीवन का क्रमबद्ध विवेचना है। सम्पूर्ण जीवन 
का चिन्न होने के कारण उसमें विस्तार होता है, समय अधिक लगता है, 
अमेक मंदच्वपूर्ण स्थल, छोटे-छोटे दृश्य, भाँति-माँति की परिस्थितियोँ, अनेक 
अ'क तथा पात्रों का जमघट मिलता है। लम्वे-लम्बे कथोपकथन, वर्णन 
घाहल्य, कथा विस्तार, चरित्र विकास, काल्प का लम्बा प्रयोग, रवगत मिल- 
कर कृत्य, समय स्थल, धीमा प्रवाद बढ़े नाटकों का मानव जीवन और 
समाज का सर्वांगीण चित्र बनाते हैं | एकांकी में हम इन तत्तों को पसन्द 
- नहीं करते । 


एकॉकी मानव जीवन के एक पहलू या उद्दौनन क्षण का चित्र है। प्रत्येक 
एकांकी एक मूल विचार ( 6९8. ) समत्या ( 72709]07 ) एक सुनिश्चित 
सुकल्यित लक्ष्य ( कप ) ; एक दो मदत्वपूर्ण घटना और विशेष परिस्थिति 


2 आओ, 


पर निर्मित हो सकता है | उसमें एक से अधिक श्रदनाओं पर पहलुओं पर 
प्रकाश डाला नहीं जा सकता । चू कि उसमें सप्रय का ध्यान रुवना पड़ता हैं, 
एकाकीकार ऐसा कोई उद्दीक्त क्षण रब लेता है, जिसकी और जनता या दर्शकों 
ध्यान आकृप्ट करना चाहता है | 


इस लक्ष्य में ही एकाकी का केन्द्रीमूत आकर्षण है| विचार के विकास 
के लिये जो संघर्ष अनिवाय्य है. उस संबप के पूरे नाठ्क में कई पहलू दिग्बाये 
ज्ञा सतते हैं पर एकाकी में सिफ एक पहलू पर प्रकाश डाला जाता है । जीवन 
समाज था कथा के एक पहलू को ही लिया जाता है। उसमें कोई अ्प्रध'न 
प्रसंग नहीं रहता | ? बह एक प्रकार का प्रभात एक उद्दे श्य था एक विशेष 
समस्या का स्पष्टीकरण, या एक पात्र अथवा पात्र बग पर ही कथावस्-तु को 
केन्द्रित करता हैं | 

एका 4 में दो तत्व सबसे महत्तप्रण हँ--प्रथम एकता ( एजा0ए 
श्रधात्‌ जो पहलू थ्रकित किया जाये उसी की ओर सब कथोपकथन एकग्रर 
मे चले | किसी प्रकार का वल्तु विभेद उसे सहाय नहीं | समस्त कथा सूत्र उ 
महत्तपृर्ण घटना था उद्गीस क्षण पर एकाग्र हो जाये | व्यर्थ के विषय आ 
प्रमाद और वस्तु के एक्य को खरिहित न कर दें । कथानक, काल तथा 





( भह ) 
( [५७७, 72]806 #ए0ते &०80॥ ) की एकता का प्र्ण निर्वोह- हुये बिना 
* संफल एकांकी का निर्माण सम्भव नहीं | « 


दूसरा तत्व संज्षिप्तता या छोटी परिधि ( ]॥000009 ) है। अ्रल्प-काल 
में ही सव कुछ स्पण्ट कर देना एकांकी वा उद्देश्य है। छोटी कहानी की तरह 
उसका विम्तार अधिक नहीं है | जीवन के उद्दीप्त क्षण के. निदशंन में 
मितव्यय तथा चावुरी होनी अनिवार्य है । यदि विस्तार हुआ, तो एकांकी 
आधे घण्टे में बपों की घनीभूत पीड़ा कैसे उमरार सकेगा ? जटिल कथावस्त 
के लिये बड़ी परिधि, अधिक विस्तार और समय चाहिये | यदि इनका ध्यान 
रुवा जाय तो एकांकी नाटक के क्षेत्र में ग्राजाता है | एकाकी के अ्रमिनयर में 
“२ से ३०, ४० मिनट का समय लग सकता है € किन्तु उसमें प्रभाव और 
वस्तु फा ऐक्स तो अनिवाय है ही | इस सम्बन्ध में परिसितियल बाइल्ड 
लिखते हैँ, एकांकी कुछ मिनटों से लेकर पूरे एक घ्रण्टे तक नास्यकार की 
इच्छानुसार फैलाया जा सकता है ; उसमें एक या अनेक दृश्य हो सकते हें, 
कितु उसका झुकाव ऐक्य की और जिशेष रूप से रहता है। यह उसी समय 
तक चलना चाहिये, जब तक दर्शक निरल्‍्तर बिना उकताएे देखते रहें | उसमें 
लम्बे-लम्बे वर्णन माहुल्‍य न रहे, जिनका मनोवैज्ञानिक - महत्व बड़े मायकों 
में हर 22 े ३ 

जीवन का जो पहलू स्वाभाविक रूप सन चित्रित किया जा सके, बह 
एकांकी की परिधि से बाहर है | एकाकी की गति धीमी या तीत दो सकती है, 
किंतु यद्ध जीवन से इतना न हटा रहे, कि उसकी स्थाभाविकता को हानि 





है एकांकी नाटक का विषय जीवन की एक घटना ही है। सहायक 
विपयों के लिये उसमें कोई स्थान नहीं है | --प्रो० अमरनाथ सुप्त एम, ए., 
ह9 (076 6.66 ए५ए 8 लाक808728त 07 8700707 पाए 
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( २६ ) 


पहुंच जाय | #& ज्यों-ब्यों यह चरम सीमो ( 2779६ ) महत्वपूर्ण घठना 
उद्दीप्त क्षण या विशेष परिस्थिति की ओर अग्रसर हो, स्थॉ-त्यों एकांकी को 
एकता, एकाग्रता ओर आकस्मिकता से गुम्फित होते रहना चाहिये | यह स्थल 
कौतूइल और जिज्ञासा को उद्धीष्त रखे । फिर उसका अन्त हो जाना चाहिये-। 
जिसमें समरू, कथासूत्रों का संगुफन हो ओर विशेष समस्या या परिस्थिति 
म्पप्ट हो जाय | +- 

एकाकी का आविष्कार रगमंच की आवश्यकता के कारण हुआ था। 
अतः अभिनय तत्व का एकांकी टेकनीक में विशेष महत्व है | एकांकीकार को ' 
रंगमंच का अधिकाविक प्रयोग करना चाहिये | वह जनता की मावमाओं को 
आन्दोलन करे और उसकी अपोल विशद्‌-पूर्ण श्रौर सजीव हो । साहित्यकार 
एकांकी का माध्यम इसलिये चुनता है, क्योंकि वह रंगमंच की सुविधाओं 
ओर विशेषताओं का उपयोग करना चाहता है। एकॉकीकार को ऐसी कथा- 
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है « - कि त - 


वस्ठ संजोनी चाहिय जिससे रंगमंच की कठिनाइयों में कोई अ्रड़चन न डाल 
सके और देश-काल के अनुसार वातावरण निर्माण हो सके ! 

रचनात्मक आधारभूत तत्वों में प्रथम स्थान वस्तु निरूपण का हैं। दस्नु 
निरूपण के चार भाग होते हँ--निरूपण, अवदुघन, उत्कर्ष तथा उपकर्ष, 
कथानक का प्राण विस्मय और भविष्य विपयक जिज्ञासा है | कुशल नाव््यकार 
घटनाओं को इस प्रकार सजाता है कि क्षण-क्ण संशय ओर विस्मय का प्रसार 
हो ओर आगे क्‍या होगा, यह जानने की इच्छा बनी रहे | निरूपण में विस्मय 
के साथ जिज्ञासा का प्रथम खिंचाव रहता है । बद् एकांकी का आदि माग है, 
जिसमें एकांकीकार को नाटकीय प्रष्ठ-भूमि, मुख्य पात्रों का परिचय, मूल 
समस्या का संकेत तथा परिस्थिति का परिचय दे देना होता है, विभिन्न तूत्रों 
का समभने के लिये आवश्यक हूँ | जहो बड़ नाठकों में यह कार्य प्रथम तीन- 
चार दृश्यो में होता है, एकाकी में यह प्रारम्मिक रंगसचनाओं तथा बात-चीत 
में होता है । 


दूसरा तत्व अबरून्धन ( ८०7॥०॥ ) है । पात्रों के आन्तरिक या बाह्य 
इन्द्र स्वरूप कुल नावकीय स्थलों का निर्माण द्वोता है। ग्रायः पात्रों के दो 
वर्ग हो जाते हैं, जिनमें अवस्न्यन चलता है श्रौर एकांकी जिजासा कौतृहल 
ओर विस्मय एकत्रित करता हुआ उत्क्कर्ष ( लंग्रा&४ ) की और ऊँचा उठने 
लगता है। उत्कर्ष भाग में भावों या विचारों का नाट्कीय स्थलों का अथवा 
पात्रों का इन्द्र एक ऊँचे स्तर पर चित्रित किया जाता है | कथानक में निरंतर 
गति होती दे आर वह धीरे-घोरे जोर पकड़ता हुआ चरम उत्कर्ष पर पहुंच 


जाता है। उत्कर्ष स्वाभाविक होना चाहिये तथा उसकी प्रगति निरूपण आर 


रु 
प्रा | 


श्रवरन्‍्धन के स्थलों से होती हुई भावी की चरम सीमा की ओर अग्रसर होनी 
५ ७०. ज्वप्ण " भाव समस्या (लक > आन हा २ 
चाहिये। सबसे महत्तपृण व समत्या, उद्दोप्ठ क्षण को आगे बदाना 
चाहिये और गीण भावों, समम्याश्नो को नौचे छोड देना चाहिये | 
अपकर्ष ( 2९8४0४६0४ ) एकंकी का अन्तिम : 
० ऑऔ.. 
की गोठ सुन डाती हैं और सुख्य माद ; दिचार यार 


जप 


स्वरुप प्रल्द हो हाता हैं | विन्मय का भी झनन्‍त टोड 


( २६ ) 


पहुँच जाय | & ज्यो-ज्यों यह चरम सीमा ( ०79६ ) महत्वपूर्ण घटना 
जद्दीप्त क्षण या विशेष परिस्थिति की ओर अग्रसर हो, त्यो-त्योँ एकांकी को 
एकता, एकाग्रता और आकस्मिकता से गुम्फित होते रहना चांहिये। यह स्थल 
कौतूहल और जिज्ञासा को उद्धीप्त रखे | फिर उसका अन्त हो जाना चाहिये । 
जिसमें समरू, कथासूत्रों का संगुफन हो और विशेष समस्या था परिस्थिति 
स्पष्ट हो जाय | +- ह | 

एकाको का आविप्कार रंगमंच की आवश्यकता के कारण हुआ था। 
अतः अभिनय तत्व का एकांकी टेकनीक में विशेष महत्त्व है | एकांकीकार को 
रंगमंच का अधिकाबिक प्रयोग करना चाहिये | वह जनता की भावनाओं को 
आन्दोलन करे और उसकी अपील विशद्‌-पूर्ण श्रौर सजीव हो। साहित्यकार 
एकांकी का माध्यम इसलिये चुनता है, क्योंकि वह रंगमंच की सविधाओं 
ओर विशेषताओं का उपयोग करना चाहता है। एकॉंकीकार को ऐसी कथा- 





+ी 6 धाए8 (80007 48 |शए00%0$ ; एशं60 क७ 8880 
ए 000 989५ 06 8060)0"७880 0" $#7त8त, 6 7ाप्# 705 98 
80 67 स'0 क॥9 0 6 96 0 8 ५०॥0]9 ॥७॥४०४७१ै 
“-77260/0४8७] क्‍॥06, 
. 3 448 ए9॥89 $ इश छाप छत, 9820708 7078 7॥8/8- 
हित 88 7 699, 0008 00 06 &00]8708 जां]। 928 ४9080 ; 
बाते 3056 €ा्ते, वक्त; #6 8 77077007 प्रताठी ब5 ग667 
000 €क79५ ग07 ॥00 8॥8 भाव जगंदली 8 89४68 ०0 शशि 8 
पाली 48 ९0005 जाते इकं४ईएंतछ 0078#'ए0907 0० 076 
४५९६ एछ8%, , “-++2000ए9७) ज|46 
... जि68 6 8क्चिट्ठ७ वै068 ठशाकशांए धैिंगरएर8 8णशफीए एश, 
॥ 6 तफए 06 86 ए्डिगा) 60 7)छोए७ प8७ ०0 8 
"८00१ कंवह8 फिजा। 006. एाते. ०0 8 ॥8ए*- 90७70 $0 908 
०६87; 89 89900) ६० धार छाततीणाह, गीक्क 48 8 7शपाओं 
878विप6 ; ६0 08 शत छठ्ज्रछापपों, छाते तींए8%, 36 ॥85 
"0260 हि पा, जि 00लाप्र88 क$ ठक्का 0008 जांगि |ग8 
गत 4 735 607 80 85%9)06 3$, हा 
+--िहालरफा फैततिह, 


( २७ ) 


वस6 संजोनी चाहिये जिसस रंगमंच की कठिनाइयों में कोई अड़चन न डाल 
सर्के और देश-काल के अनुसार वातावरण निर्माण हो सके | 

रचनात्मक आधारभूत तत्वों में प्रथम स्थान वस्तु निस्पण का है। दबस्तु 
निरूपण के चार भाग होते हँ--निरूपण, अवरुधन, उत्कर्प तथा उपकर्ष, 
कथधानक का प्राण विस्मय और भविष्य विषयक जिज्ञासा है| कुशल नास्यकार 
घटनाओ को इस प्रकार सजाता है कि ऋ्षण-च्षण संशय ओर विस्मय का प्रसार 
हो और आगे क्या होगा, यह जानने की इच्छा बनी रहे | निरूपण में विस्मय 
के साथ जिज्ञासा का प्रथम खिंचाव रहता है | वह एकाकी का आदि माग हैं; 
जिसमें एकांकीकार को नाटकीय एृष्ठ-भूमि, मुख्य पात्रों का परिचय, मूल 
समस्या का संकेत तथा परिस्थिति का परिचय दे देना होता है, विभिन्न सूत्रों 
का समभने के लिये आवश्यक हैं । जहाँ वड़ नाटको में यह कार्य प्रथम तीन- 
चार दृश्यों में होता है, एकांकी में यह प्रारम्मिक रंगसूचनाओ तथा बात-चीत 
में होता हैं । 

दूसरा तत्व अवरून्धन ( ०070 ) है| पात्रों के आन्तरिक या वाह्म 
इन्द्र स्वरूप कुल नाटकीय स्थलों का निर्माण होता है। प्रायः पात्रों के दो 
वर्ग हो जाते हैं, जिनमें अवरुन्धन चलता है और एकांकी जिज्ञासा कौतूहल 
ओर विस्मय एकत्रित करता हुआ उत्कर्ष ( आंग्रग&४ ) की और ऊँचा उठने - 
लगता है | उत्कर्प भाग में भावों या विचारों का नायकीय स्थलों का अथवा 
पात्रो का इन्द्र एक ऊँचे स्तर- पर चित्रित किया जाता है | कथानक में निरंतर 
गति होती है और वह धीरे-धीरे जोर पकड़ता हुआ चरम उत्कर्ष पर पहुंच 
जाता है। उत्कर्ष स्वाभाविक होना चाहिये तथा उसकी प्रगति निरूपण श्रौर 
अवरुन्धन के स्थलों से होती हुई भावी की चरम सीमा की ओर अग्रसर होनी - 
चाहिये। सबसे महत्त्वपूर्ण भाव समस्या, उद्दौप्त क्षण को आगे बढ़ाना 
चाहिये और गौण भावों, समस्याओ्रो को नीचे छोड़ देना चाहिये। 

अपकर्प ( 86800009 ) एकांकी का अन्तिम र 
की गॉठ खुल जाती है और मुख्य भाव ; विचार या कः 
स्वरूप प्रकट दो जाता है | विस्मय का भी अन्त हो जार 


शी 


( 


८ ) ५ 
प्रधान गुश स्वाभाविकता और मनोवैज्ञानिक सत्यता का हैं। सम्पर्ण कथावस्तु 
का निर्माण इस प्रकार किया जाये कि उसमें विस्मय, जिज्ञासा, अन्तर या 
बाह्य सपर्ष और कौतूहल का समावेश हो । 
एकाकी में यथा संभव पात्रों की संख्या कम रहनी खाहिये। अधिक पात्र 

होम से उनका स्वाभाविकता से चरित्र चित्रण नहीं हो पाता, कथानक से भी 
जटिलता उत्पन्न होती हैं । गोण पात्र भी मुख्य-पात्र की चारित्रक विशेष- 
ताओों को उमारने था नाट्य कशावस्तु की विकसित करने में सहायक होकर 
ही एकांकी में स्थान पा सकते है | गोण पात्र उत्तेजित, माध्यम, सूचक या 
प्रभाव व्यंजकता के कार्य कर सकते हैं | उत्तेजक कथासूत्र की सजीव कर आगे 
बढ़ाता हैं ; माध्यम मुख्य पात्र के विवारों को स्वगत होने से रोकने के काम 
में आता है ; सूचक नाठकोपयोगी सूचनायें देते हैं ; प्रभाव व्यंजक कहीं-कहीं 
ग्हस्यमय इंगित, संकेत या भूमिकार की भाँति उपस्थिति होते हैँ | कहाँ उक्त 

चारो कार्यो के लिये किसी पटार्थ अथवा किसी आकृतिक व्यापार का भी 
उपयोग कर लेता है । कहीं कही पात्रों का मनोविज्ञान एकॉकी का कथावस्तु 
बनता हैं ओर नाटककार उसके मन के अतल गहरो को आलोकित कर 
देता हैं । 

नाटक का प्राण कथोपकथन है | इसके द्वारा एकांकी का कथासूत्र अ्रागे 

बढ़ता हैँ, पात्रों के चरित्र सम्बन्धी तत्त्व लाल होते हैं, और कथासूत्र विकसित 
होकर उसमें तनाव आंता है कथोपकथन में अनावश्यक विस्तार नहीं होना 
चाहिये, न वे व्याख्यान, उपदेश, शुप्क बाद-विधाद या अति साहित्यिक 
होकर दुरूद दो जाय । उनमें पात्रो के चरित्र, या सामाजिक स्थिति और 
शिक्षा के अनुकूल नदज स्वाभाविकता होनी चाहिये) “यह संक्षिप्त, मर्म- 
स्पर्सी; बाक वेदसधष्ययुक चस्त्रि की चारित्रिकता को प्रकट करने वाला तथा 
गझारी के यत्र को आगे बढ़ाने वाला होना चाहिये । बहुधा एकाॉंकी कथोप- 
कयमो में होफर समस्त गति और शक्ति सचित करता हआ चरम सीमा या 
मगतमेहस पर परुंचता रं अयवा सम्भापण में ही परिसमाप्त पा लेता है | + 


( नह ) 

संक्षिप्त परिधि होने के कारण एकाकीकार प्रत्यक शब्द को नाप तोल कर 
रखता है | (€ कम से कम शब्दों में एकाकीकार को अधिक से अधिक भाव 
व्यक्त करने, बातावग्ण के निर्माण करन ओर नाटकीय परिस्थिति को उद्दीप्त 
करना चाहिये | 

स्वाभाविफ्ता की रक्षा फे लिये स्वागत कथन का प्रयोग नहीं क्या 
जाता | पुरानी परिषाटी से प्रायः दसका प्रयोग किया जाता रहा है। आधु- 
निक एकाकॉीकार दस अस्वाभाविकता से बचने के लिये टेलीफोन पर बातचीत 
या कभी-कभी जड़ पदार्थों या पशु-पक्तियों को माध्यम बनाकर निज मन्तव्य 
प्रकट करता है। | 


रगमच निर्देश इनकी सहायता से _नाटक्त्व का रूप प्रतिष्ठित श्रभाव 
उद्योप्त पाज्नी को रूप कल्पना स्थिर और रगमच की पूरी व्यवस्था पाठकों या 
निर्देशक को समझा दी जाती है। आधुनिक एकाकीकार रंग सूचनाओं से 
समस्या स्थिति, पूर्वकथा था पान्नों की मुख मुद्राये अभिव्यक्त कर एकाकी के 
डद्घाटन या प्रारम्भ ( ४5०७ ४07 ) का कार्य लेता है। रगमच की 
व्यवस्था स्पष्ठ करने के लिये कहद्दी-कहीं अत्यन्त विस्तृत योजनाने एकाकी के 
प्रास्म्भ में ढी जाती है, घटना प्रास्म्म,होन से पहले का आवश्यक इतिहास 
भी इसी मे दे दिया जाता है | पाश्चात्य एकाकीकारों ने इस दिशा में यहाँ 
तक उन्नति की है कि वे स्टेज के पूरे प्रबन्ध का एक मान चित्र तक देते हैं। 
कुछ एकाकीकार पाठकों की कल्पना उद्दीप्त करने के लिये प्रभाव व्यंजक और 
तीखे हंकेता का उपयोग करते हैँ । इससे एकाकी सुपाय्य बन जाता है-और 
अभिनय में भी इनसे सहायता मिलती. है | & 
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$# इस सम्बन्ध में डा0 सत्येन्द्र के विचार देखिये 'इन संकेता के द्वारा 
ही यद्द पता चलता है कि एकाकीकार अपने संमस्त अभिनय के जलये रंगमंच 


५--हिन्दी साहित्य में एकांकी का विकास 


_जीवन ओर समाज की प्रष्ठ-भूमि:--- 


१६ वीं सदी का उत्तराद भारतीय इतिहास ही में नहीं प्रत्युत समग्र 
विश्व के टनिद्दास में क्रातिकारी परिवर्तनो और व्यक्तिगत स्वत्तन्त्रता के कारण 
प्रसिद्ध है । कद नवचेतना का युग है, जिसमे नवप्ररणा देने का श्रेय 
यूरोप में टार्विन, कालमाक्स, ठाल्सटाय तथा भारत में ईश्वस्वद्ध विद्या- 
सागर, मद्र्पि दयानन्द तथा भारतेन्दु हरिश्वन्द्र को है। रूढ़वादी जीख॑शीर्ण 
परग्म्पराओं से आबद़ समाज के हाथो इन विचारको को संघर्ष और अ्रबरोध 
सहन करना पडा था | साहित्यिक जगत में भी नव-चेतना की रश्मि उदित 
४४ ओर भारतेन्द दूसके केन्द्र बिन्दु बने । 

मंगल सम्राट आओरगजेब की मृत्यु के उपरान्त मध्यकालीन सामन्तबादिता 
का छास होना शुरू होगया तथा पचास वर्ष तक अराजकता, अव्यवस्था तथा 
आग्थिग्ता का युग रहा । १७५७ मे प्लासी के युद्ध के फलस्वरूप बंग-प्रदेश 
पर अग्म जो का एकाविपत्य हो गया | अग्मजों के ससर्ग से पाश्चात्य सभ्यता 
यूरोपीय विचारधारा, शरीर अ्रग्र जी भापा द्वारा कलकते के राजनैतिक, सामरा- 
5, धार्मिक झोर साहित्यिक जीवन में युगान्तर हआ । भारतीय साहित्य 
पिचारथारा और शेलियी की अभिव्यक्ति के लिये नवीन मार्ग प्राप्त हआ | 








के 5 गो उल्यना करता दे झीर उसके दाग अपने भावों के स्थूल के अतिरिक्त 
पद यदम छात्रा प्रद्याश भी प्रकट करना जानता हे या नहीं । कुछ सकेत 
हि ४ रत क्र लिये द्वान ट्ट खीर पात्र च़ दृदय मे अन्तरग को 


॥ या कक दिल 4 ।! 


( 


है 


2 ) 


सन्‌ १७६४ के घस्तर के युद्ध में विजय प्राप्त कर १७६५४ में अग्रर्ती को 
बंगाल, विहार और उड़ीसा की दीवानी वसूल करने का अधिकार प्राप्त दो 
गया। फलत: हिन्दी भागी पू्तीय भाग घिह्दार अर जो से ग्राक्रान्त हो गया 
झौर टद्विन्दी पर इस नवीन परिस्थिति का सीधा प्रभाव पढ़ने लगा। सन, 
९७८४ भें सर विलियम जीन्स ने एशियाटिक सोसाइटी की स्थापना को, 
जिससे भारतीय तथा पाइचात्प ज्ञान के आदान प्रदान का मार्ग प्रशस्त हुआ | 
सन्‌ १८०० में वेलेजली द्वारा स्थापित फोर्ट विलियम कालेज की स्थापना से 
दो संल्कृतियाँ का श्रादान प्रदान और भी व्यापक रूप से होने लगा। सन्‌ 
५८०६ में लासावाड़ी फे युद्ध तथा बनारस की लड्ढाई ने हिन्दी प्रदेश के मध्य 
भाग को भी श्रत्रेजी साहित्य के लिये श्रनाइ्तत कर दिया | सन्‌ १८१८, तक 
राजपूताने की रियासतों और १८०२, १८८०४ तथा १८०८ के मरहटठा युद्धों 
ने मरहठों की शक्ति को भी ज्ञीग कर दिया | सन्‌ थप८रू६ में अ्नेजों की 
भरतपुर विजय ने समस्त हिन्दी भाषा भापषी प्रान्त को उनके झांधिपत्य में श्रचल 
कर दिया | इन घटनाओं के प्रकाश से यह स्पष्ट है कि उन्नीसवीं शताब्दी के 
पूर्वार्ध में ही हिन्दी पर श्रम जी राज्य, यूरोपीय किचारधारा ए.ं साहित्य का 
सीधा प्रमाव पड़ने लगा था । गद्य की भाषा का विचार होने लगा था । जन- 
सामान्य भाषा का भी एक़ रूप निश्चित करने का प्रयत्न बढ़ने लगा। 
पाश्चात्य विचारों तथा साहित्य को जनता में फैलाने में शिक्षण संस्थाओं 
का विशेष थोग रहता हैं । सन्‌ १६२३ में आगरा स्कूल घुक सोसाइटी और. 
आगरा कालेज की, १६३३ में: कलकत्ता स्कूल घुक सोसाइटी की स्थापना ने 
सन, १६३४ में मैकाले की मिनिट्स के अनुसार की हुई शिक्षायोजना के 
अंग्रेजी साहित्य के अध्ययन का प्रचलन किया | अंग्रेजी पढ़े लिखे बाबू 
लोगों को श्रच्छी सरकारी नौकरियोँ प्राप्त हं।ने लगीं। फलतः पाश्चात्य 
साहित्य और मापा के लिये भारतीयों के छृदस में एक नवीन आकर्षण होने 
लगा | इसी समय कम्पनी ने कुछ सामाजिक सुधार सम्बन्धी कानून भी निर्मित 
किए. और सन्‌ १८३५ में मेटकाफ के समय में प्रंस की स्वतन्त्रता प्राप्त हो 
जाने से विचारों को स्वतन्त्रता पूर्वक अभिव्यक्त करने का अवसर भी प्राप्त 
होने लगा जिससे समाज तथा सरकारी आलोचना तथा स्वस्थ विचार करने 


( देर ) 


चिन्तन से प्रभावित विचारों ने १८५७ की क्रांन्ति के निमित्त एक क्रांतिकारी 
मानसिक प्रष्ठ-भूमि निर्मित करदी । वर्शन्यवस्थागनाशक फौजी निंयमी, चर्बी 
लगे कारतूसों वाली आस्था को चोट पहुँचाने वाली घटना तथा स्वाधीनता 
प्रिय॑ बगे के सम्मिलित प्रभाव से एक भीषण विस्फोट उत्पन्न हअआ जिसने 
भाग्तीय इतिहास की गति ही परिवर्तित करदी | एक नवीन शासन नीति का 
जन्म हुआ, जिसने राजा मद्ाराजाओं तथा जर्मीदारों द्वारा जनता को वश में 
रखने का उपाय किया । कुछ स्वार्थी व्यक्तियाँ के कारण कुछ ऐसे वर्ग भी बने 
जिनका ब्रिटिश राज्य से ही हित साधन होंता था | इन नव-जञात लोगों को 
परस्पर संघरष,में लिप्त कर भेद-नीति के कारण अंग्रेजी शांसन भित्ति दृढ़ हो 
शई । मारतीभ स,म्राज्य कम्पनी के हाथ'से निकलकर प्रिटिश मन्त्रि मर्डल 
के आधीन हो गया और इसके लिये जो आर्थिक समझौता कम्पनी तथा 
मन्त्री 'मए्डल में हुग्रा, “उसका भार भाग्त पर डाला गया। शप्शर८ में 
विक्टोरिया के साम्राजश्ी होने से मारत को जो घोपणा-पत्र सुनाया गया, 
उससे आशा का संचार तो हुआ, किंतु प्रोत्साहन उससे रूढ़िवादियों को ही 
मिला | १८६० में-इटली स्वतन्त्र हुआ । अमेरिका के संयुक्त राज्य की स्थापना 
पहले ही ह। चुकी थी | डिजरायली और ग्लेंडस्टन की शरतिपूर्ण सुधारवादी 
नीति चल रही थी | १६६१.में इण्डियन कॉसिल एक्ट के सुधार हुए, जिनके 
अनुसार हाईकोर्ट स्थापित किये गये ओर जाबता दीवानी, जाबता फौजदारी 
आर ताजिरात हिंद जारी किये गये थे | इससे भारतीयों में सामाजिक और 
राजनैतिक चेतना जगी | १८८३ में लार्ड लिटिन और रिपन के समय तक 
इ“ग्लैण्ड ओर भारत के मध्य-तारीकों का प्रबन्ध तथा-आने-जाने की सुगमता 
- हो जामे और, स्वेज का मार्ग खुल जाने के कारण-दोनों देशों का पारस्परिक 
सम्बन्ध घनि&्होने लगा । यूरीप की बनी वस्तुओ्ों की देश में खपत में वृद्धि 
हो गई | विचारधाराओं, भाषा, साहित्य की शैलियों इत्यादि का प्रभाव 
प्रवल वेग से मारतियों पर पड़ने' लगा | अंग्रेजों के निकट संपर्क से व्यवहार, 
रहन-सहन, फैशन इत्यादि में भी परिवर्तन दिखाई. देने लगा | 


इस समय भारत की आर्थिक अवस्था बुरी रही [अंग्रेज प्रार्म्भ-्से ही 
आर्थिक लाम के कारण यहाँ आये ; व्यापार में उन्हें प्रचुर लाम हो रहा था ।- 


( २४ 9) 


वे निर्तर आर्थिक शोषण-ओऔर धन -अपहरण करते रहे । उद्योग-धन्धों को 
त्साहन देने, उद्योग में विदेश पूजी के लगाये जाने, कृषि की उन्नति प्रर 
ध्यान न देने, औद्योगिक शिक्षा के अभाव, वेकारी की उत्तरोत्तर वृद्धि, ब्रिटिश 
अऊसरो की पेंशन और नाना प्रकार के करों तथा इ ग्लैश्ड' में भारतीय शासन 
के अ्नाप शनाप व्ययों के कारण भारतीय निर्धनता में उत्तरोत्तर वृद्धि होती 
जा रही थी। उस पर १८५४७ के कम्पनी ओर ब्रिटिश मत्रिमश्डल के समर 
भौते के अनुसार विठ्रोह्ठ टमन का सम्पूर्ण व्यय तथा कम्पनी के किये हुये अन्य 
व््य सब का भार भारतीय कोष पर डाला गया । फिर १८६७ में अवीसीनियाँ - 
युद्ध का ध्यय भी भारत पर पड़ा तथा “८६६ व १८६६ में. उत्तर भारत के 
दुर्मिक्षों ने निधनदा इंद्धि की, १८७० की मेंथों की विकेन्द्रीकरणःयोजना ने 
लगानों से आधे से भी अधिक लगान लेना प्रारम्भ किया | १८७४ में बंगाल 
का दुर्गिक्ष पड़ा तथा ; १८७७-७८ में फिर उत्तर भारत में दुर्भिक्ष पड़ा तथा 
१८७९ के श्रफगान-युद्ध का व्यय भी भारत पर डाला गया। इस प्रकार 
भारत की आर्थिक स्थिति निरन्तर क्षीण होती गई | इस ढरिद्वता की प्रति- 
च्छाया मारतेन्दु के नाख्य-माहित्य पर है। इसके अनन्तर डफरिन, लैसंडाउन, 
एलन की मीमान्त प्रदेश सम्बन्धी नीति तथा इनके और कर्जन के द्वारा 
रेलो और सना पर किये गये व्यय, तथा १८६६, १८६८, १पप६६ एवं १६०० 
के दुर्मिन्ञों ने भाग्त को इतना निर्धन कर दिया कि द्विवेदी-युग में बह भारतीय 
श्र्थ सकठ के कारण विपन्न ग्हा | 
सन्‌ १८७५ में आये-समाज की स्थापना हुई तथा इसी वर्ष न्यूयार्क 
शियोसफ्रीकल सोसायटी की स्थापना हुदू। इसी वर्ष इस सोसायटी की 
संस्थापक मैडम ह्लेबटस्की और कर्नल अल्काट भारतमें आये और सोसायटी 
का केन्द्र भार्तमें स्थापित किया। इसके द्वास पाश्चात्य दर्शन, की महत्ता 
प्रम्द है और विदेशियों को भारतीय ज्ञान और दर्शन की गरिमा प्रकट हुई । 
इससे दृष्टिकोग की व्यापकता में आभिवृद्धि हुई । किन्तु सन १८८७ के दिल्‍ली 
दरबार में व्रिक्टेरिया को भारत की साम्राज्ी घोषित किया जाने से भारतीयों 
में अ्िट्णि साम्रास्यवाद के प्रति शंका उत्पन्न हो गई। इसी क्रम में सन्‌ १८७८ 
में ब्नास्थलर प्रेस एक्ट द्वारा समाचार-त्रीं की स्वाधीनता छीनी काने से 


मे सनार 


लाड रिपन (१प््टघ०-८४) ने आते ही अफ़गान युद्ध बन्द किया, व्यय 
को रोका, भारतीय अर्थ-व्यवस्था में सुधार करने प्रारम्भ किये, प्रेस एक्ट को 
रह किया, मसूर राज्य को देशी शासकों के हाथों में समर्पित कर दिया, 
स्वायत्त शासन स्थापित करने का प्रवन्ध किया और उदार नीति का अवलम्बन 
किया | भारतीय जीवन कुछ शान्त हुआ । उन्हें अपने समाज को देखने तथा 


धारने की खांच्री हुईं। अतः इस- समय के प्रहसनों में व्यग्य का शिकार 
सरकार न होकर सामाजिक कुप्रथाएं है । 


अंग्रेजी भाषा साहित्य के माध्यम के अंग्रजो ने भारत की राजनैतिक 
एकता स्थापित को तथा पाश्चात्य सभ्यता नवीन वैज्ञानिक आविप्कारों तथा 
आधुनिक विचारों ने अखण्ड भारत ओर उसकी स्वतन्त्रता का विचार उत्पन्न 
कर दिया सन्‌ १८८४ में इन्डियन नेशनल कांग्र स का जन्म हुआ किन्तु इस 
नव जात आन्दोलन को रोक देने के लिए रजवाड़ो, जर्मीदारों और प्रतिक्रिया- 
वादियों की सहायता से भेदनीति में सफलता प्रास की और हिन्दू मुसल्रिम 
वैमनप्य को बढ़ा दिया | “हिन्दु ला” की स्थिरता देकर सामाजिक प्रगति में 
प्रतिसेध लगा दिया | अग्नेजों की इस नीति की प्रतिक्रिया से _राष्ट्रीय भावना, 
जाय्त हुई और ज्यो ज्यो अंग्र जी सरकार ने, भारतीय प्रगंति का प्रनिरोध 
किया, त्यों त्यों उसका वेग प्रखर होता गया | प्रारम्भ में स्वतन्त्रता का तात्पये 
आओपनिवेशिक स्वराज्य ही था, किन्तु अब पूर्ण स्वतन्त्रता की भावना बढ़ी, और 
लोकमान्य बालगंगाघर तिलक ने विदेशी शासक के प्रति उम्रता घारण कर 
ली । इन दिनो राष्ट्रीय भावना धार्मिक और राजमैतिक दोनों क्षेत्रो में 
व्यक्त हुई है । 


यो तो दुर्मिक्षो से श्रस्त सरकार की कठोर आधिक नौति से पिसा हुआ 
निम्नवर्ग घोर कष्ट पा रहा था किन्तु मध्यवर्ग सरकारी नोकरिया प्राप्त हो जाने 
तथा व्यापारिक लाभ से अंग्र जी शासन को अच्छा समझ रहा था। इसी 


ल्‍े 


मध्यवर्ग के हाथ में नेठृत्व था | अतः, भारतीय जनता की दीन दशा, अंग्रेज 
अफसरों के दुव्यवद्दर ओर शासन में भाग न देने की प्रद्गत्ति से व्यथित होकर 
भी मध्यवर्ग सरकार का घोर विरोध नहीं करता था, वरव्‌ उसकी सरकारी 
नीति की आलोचना “हिज मेंजेस्टीज ओपोज्ञीशन” के रूप में थी। वह 
विक्टोरिया की उदारतापूर्ण नीति के प्रभाव के कारण विनम्र थी। कुछ राज- 
मैतिक मांगों तथा शासन सुधारों तक ही उसका समस्त कार्यक्लाप सीमित 
था | उनका राजनेतिक संघर्ष तथा वरन्‌ एक आग्रहपूर्ण सविनय याचना मात्र 
थी । कांग्रेस तथा देश के प्रसिद्ध राजनीतिज्ञों ने सरकारी नीति की कभी कडी 
आलोचना नहीं की, जितनी तत्कालीन साहित्यकारों ने। 'भारतमिन्न श्रोरं 
सार-सुधानिधि आदि पत्रों में सरकार की उम्र श्रालोचना रहती -थी | बड़े ब्ड़े 
नेतागण राजमक्ति प्रदर्शित कर रहे थे या ब्रिटिश राज्य के अन्तर्गत ही 
स्वाधीनता चाहते थे | गांधीजी ने जुलू युद्ध में अंग्रेजों के पक्ष का समर्थन 
किया था । 
सन्‌ १८२० में सैयर अहमद ब्रेलबी तथा इस्माइल हाजी मौलवी के 
द्वारा चलाये हुए 'वासबी आन्दोलन ने मुसलमानों में कट्टरता उत्पन्न कर दी, 
जिसके कारण मुसलमान लोग हिन्दुओं के विरोधी होते जा रहे थे ओर. साथ 
ही अग्नेजी राज्य को भी 'दारुल हरब? घोषित कर दिया था। श्रत: इसका 
दमन अंग्र जी की कूँट्नीति के द्वारा किया और मुसलमानों को सेना ने मिकाला 
जाने लगा तथा सरकारी नौकरी देना कम कर दिया। सन्‌ १८५७ के विद्रोह 
में भांग लेने के कारंण वाहंबीः अन्दोलन का पूर्ण उच्छेद कर दिया-गया | 
परन्तु इसके पश्चात्‌ सर संय्यद अहमदखां के प्रयत्नों के फलस्वरूप श्८८५ में 
ग्रेज़ों का मुसलमानों के प्रति यह कोप शान्त हो गया ओर तब नवजात 
गाद श्रान्दोलन को रोकने के लिये अंग्र जो ने मुस्लिम पक्तपात प्रारम्भ किया, 
शशिसके फलस्वरूप दिंदू मुस्लिम दंगों की उत्पत्ति हुई श्रीर साप्रम्दायिकता का 
विपर पलता गया । अंग्रेजों ने सदा इस भावना को उकसाया | 
प्रामिकता के ज्ञेत्र में अराजकता उत्पन्न हो गई थी। अंग्रेजी .शिक्षा ने 
भारतीयों को उसके धमग्रन्थों से अपरचित कर दिया था और उसी के साथ 


किलर 


पाइसान्य सम्मना का ऊपरी चकाचीब करने बाला रूप प्रदर्शित कर मोहित 


( ६७ ) 


कर लिया था | अ्रतः इससे जो परिवर्तन हुआ, वह श्राकरिमक तथा विश्यखल 
था | दो समस्याश्रों-के पररपर आदान ग्रेदान से क्रमशः विकसित होता हुआ 
नहीं, वरन्‌ नृतन को सहसा ग्रहण कर लेने के कारण हुआ था | अतः इससे 
धार्मिक समाज में एक बड़ा सकट यह आया कि सामान्य जनता, जिसमें 
प्राचीन क्रम ही अपनाये रखा था | इन अंग्रेजी शिक्षतों को सन्देह्द की दृष्टि 
से देखन लगी | नवशिक्षित जन घोर खण्डन तो करते थे, पर नवनिर्माण का 
कोई पथ निर्देश न करते थे क्योंत्वक उन्तं अपने ही समाज शास्त्र का ज्ञान न 
था | फलतः वे समाज में न खवप सके ओर अपनी सत्ता को की दूभर बना 
बेठे | अस्तु, पाइचात्य विचारबों जेसे बक, मिल, मीलें, स्पेंसर, मिल्टन, 
आदि का प्रभाव पड़े बिना न रह सका । अ्रग्र जी की शिक्षा के साथ-साथ 
इन विचारकों का प्रभाव क्रमशः व्यापक होता जारहा था । अतः नवशिक्षितों 
का एक दल और हुआ जिसने इन उच्च विचारों को भारतीयता के उछत्तर्प में 
ही उपयोग करना प्रारम्भ, कर दिया | समाज ने थीरे-घं।रे इन लोगों को 
सम्मान देना प्रारम्भ कर दिया | हिंदी साहित्यकार इसी दल के थे | थे सत्र 
मध्यदर्ग के थे जिमका' जन्म अग्नेजी शासन, आर्थिक व्यवस्था और नच शिक्षा 
के कारण हुआ था | इसी मध्यवर्ग ने भारत में आधुनिकता का प्रवेश कराया 
ओर उसका संसार के अन्य देशो से सम्पक स्थापित किया। मध्यदर्ग 
मे राजनीति में “निराशा देखी और समाज सुधार एवं धर्म सुधार की ओर 
अपनी शक्ति लगा दी | ये लोग हॉबसन की बौद्ध साहित्य'की खोज, रॉथ की 
बैदिक साहित्य और इतिहास, तथा बोलिक ओर मक्मूलर के संस्कृत अध्ययन 

)र सन्‌ १८६३ में श्रीमती एनी वीसेन्ट के थियोसोफी के प्रचार से अपनी 
संस्कृति के गोरव का श्रनुभव करने लगे। आर्य-समार्ज का मी सामाजिक कार्यों 
में यथेष्ट हस्तज्ञेप था | थियोसीफीकल सोसायइटीं ने राष्ट्रीयवा का पोपण किया 
ओर संकीर्ंता दूर की । रामकृप्ण परमहंस, स्वामी 'विवेकानन्द और स्वामी 
रामतीर्थ के विचारों से भी भारतीयता एवं स्वेदेश--भेक्ति के भावों की प्रगत्त 
मिली | स्वामी विवेकानन्द ने सब भेदभाव विलप्त कर दिये । भारत की अशि* 
क्षिव जनता के सुधार के साथ ही विपथगामी शिक्षतों के सुधार का मी सुधार 
आन्दोलन का लक्ष था हिन्दी मास्यकारों ने भी विदेशीयता विमुग्ध-शिक्षितों 


( रे ) 


पर व्यंग्य किये हैं । इन सभी धामिक साहित्विक श्रान्दालनों को छाप साहत्य 
के सभी अंग उपागो पर ह। भारतेन्दर, राधाकृष्ण दास, श्रीनिवास दास, 
बालकृप्ण भट्ट, प्रतापनारायण मिश्र, प्रेमधन, किशोरीलाल गीस्वामी। 
देवकीनन्टन त्रिपाठी श्रादि नाट्यकारों पर समाज सुमार श्रोर धर्मापदश का 
प्रभाव है । इन सबने समाज वी पत्रितावत्या पर क्ञोम, कुरीतियों पर ब्यंग्य 
ओर नवनिर्माण की ओर संकेत किया है। 
सक्तेप में राजनैतिक, थ्रार्थिक, धार्मिक एवं साहित्यिक दृष्णिकोणों से यह 
युग सक्रान्ति युग था । प्रत्येक प्रकार की हलचल इसमें हमें उपलब्ध है ।. 
पश्चिमी मार्दों, एवं विचारधारा का प्रमाव स्पष्ट रूप से दृष्टिगोचर होने 
लगा था । ज्यों ज्यों अ्रग्नोज आ्रार्थिक दष्टि से सम्पन्न होते गये, त्वों त्वों भार- 
तीय राजनीति और साहित्य पर उनका प्रभुत्व बढ़ने लगा। पृ जीबादी पजा- 
तन्त्र के विचारों का समावेश हुआ । (अ्रग्नेजों के श्रागमन श्रोर उनकी 
व्यापारिक प्रवृत्ति के कारण भारतीय समाज में एक नये तत्व का समावेश 
हुआ | अ्रमी तक भारत में सामन्तवादी विचारधारा का अभाव था | अ्रत्रेजों 
की व्यवसायिक वृत्तियों के कारण यहाँ भी पूजीवादी इृत्ति का भीगणेश 
हुआ । क्रमशः ब्रिटेन की पूजीवादी साम्राज्यशाही के द्वारा यहाँ सामन्तवादी 
विचारों की गति मन्दी पड़ गई और पू'जीवादी प्रजातन्त्र के विचारों का 
समावेश हुआ । इस परिवर्तन का प्रभाव समाज के सभी ज्षेत्रों पर पड़ा--- 
समाज पर भी”--भी शिवनाथ एम० ए० ) समाज पर दो संस्कृतियों की 
प्रतिक्रियाएँ निरन्तर हो रही थीं--भारतीय तथा यूरोपीय । विशान और 
भौतिक सुख का सहारा लेकर चलनेवाली यूरोपीय संस्कृति भारतीय जनता को 
आकर्षित कर रही थी। साहित्य में व्यक्तिवाद की चर्चा प्रारम्भ हुई और प्रजा- 
तन्त्रवाद जड़ पकड़ता गया। यूरोप में टायसपेन ने “मानव के अधिकार में 
उम्राज के ऊपर मनुष्य के महत्व को स्पष्ट किया और रूसो ने “शोशल- 
क्ट्राक्ट?? में समाज संचालन का विधान उपस्थित किया । 


सन्‌ १६०४ में एक और महत्वपूर्ण घटना घटी, जिसका प्रभाव लम्बा 
ऐेकर देश की विचारधारा ओर समाज पर .पड़ा । यह बंग “भंग था । लाड 


जन ने सन्‌ १६०५ में बगाल के प्रान्तों को दो भागों: में विभक्त कर दिया . 


(६ रण ) 


, एक भाग पश्चिमी बंगाल बिहार का बना तथा दूसरा पूर्वी बंगाल ओर 
आसाम का बना । इस घटना ने राष्ट्रीय आन्दोलन को जन्म दिया। लाडे 
कर्जन शिक्षित मास्तवासियों के राष्ट्रीय विचारों से सहानुभूति नहीं रखते थे। 
उनके विचार तथा नीति डलहौजी जैसे थे | उन्होंने आते ही प्रत्येक सरकारी 

, विभाग की जाँच पड़ताल की । अनेक भारतीय पुलिस विभाग से प्रथक कर 
दिए. गए । अपने एक भांषण में उन्होंने जब यह कहा कि शासन प्रबन्ध और 
आ्रारथिक शोषण साथ ही साथ चलते हैं? तो देश में व्यापक अप्ततोष फैल 

“गया । बंगाल के भंग ने बंगाली भाषा-भापी लोगों को उनकी इच्छा के 
विरुद्ध दो प्रान्तों में विभक्त कर दिया था। जनता मेँ राष्ट्रीयता के विंचार 
लहरें मार रहे थे। उन्होंने सरकार की नीति के विरोध में जुलूस, सभा इत्यादि 
प्रदर्शन करने प्रारम्भ कर ठिये | ये प्रदर्शन जितने ही उत्साह से प्रारम्भ हुये 
सरकार ने उतनी ही उग्रता से इनका दमन किया | सरकार की इस दमन नीति 
की प्रतिक्रिया स्वरूप नव-जाग्रत राग्ट्रीय चेतना क्रमश” व्यापक, विस्तृत और 
गहरी होती गई । सम्पूर्ण भारत ने बंग-मभंग के प्रश्न को अपना सवाल बना 
लिया था | अन्ततः बाध्य होकर १६११ में सरकार को बंग-मंग की घोषणा 
उठा लेनी पड़ी | 


'शाप्ट्रीयता का विकास तीत्र गति से चलता रहा | इसका श्रेय कांग्रेस को 
है। श्यू८य५ से १६०५ तक कांग्रेस केवल एक सुधारवादी संस्था के रूप में 
कार्य करती रही | बंगभंग आन्दोलन के दमन के हेतु सरकार ने जो रुख ग्रहण 
किया। उसके प्रारम्मिक दिनों में कांग्रेस पूर्वतः -उदासीन रही थी। कांग्रेस 
सरकार से सुधार तथा अधिकारों के लिये प्रार्थना करती रही थी, किन्तु ये 
ध्रार्थनाएँ निरन्तर ठुकराई जाती रही । कांग्रेस में भी दो दल होगए (१) 
उदार दल ( २) उम्रदल । प्रथम वर्ग के नेता पुरानी सुधारवाद' मनोइत्ति 
के व्यक्ति ये, दूसरे में तरुण और उम्रवादी | इन दोनों दलों में परस्पर विभिन्न 
दृष्टिकोणों से स्वराज्य प्राप्त कौ योजनायें चंलती रहीं | स्वशासन का प्रस्ताव 
कलकत्ता कांग्र स में दादाभाई नोरोजी की अध्यक्षता में पास हो गया | उक्त 
प्रस्ताव में कद्दा गया कि कांग्रेस के मतानुसार स्वराज्य प्राप्त त्रेटिश उपनिवेशों 
में जो शासन प्रणाली प्रचलित हैं, वही भारत में चलाई जाग। १६०६ में 


( ४० ) 


श्री विपिनचन्द्रपाल ने अगर जी शिक्षा एवं पिदेशी बहिष्कार श्रान्दोलन को 
ओर भी व्यापक रूप प्रदान किया | दमन नीति से पोषण पाकर गण्ट्रीस अभय 
त्थान क्रमशः डग्च होता गया | बंगाल, मद्दाराप्ट्र, पंजाब, श्रान्त्र जहा राष्ट्रीय 


स्कूलों का जन्म वेग से हो रहा था, वहां स्देशी आन्दोलन बेग से आगे 
बढ़ा । 


हिन्दी साहित्य के ज्षेत्र में प्रभाव प्रकद हो रहे थे | मूल रूप में तीन 
प्रकार के प्रभावों की छाया हमें इस काल के नाटकों पुर मिलती हैं । ये तीन 
प्रभाव संम्कृत, बंगला तथा अ्रप्नेजी साहित्य के ये | ज्ञान पिपासा के साथ 
तीन बड़े साहित्यों का सम्पर्क जनता के लिये प्रेरक चना। आंग्रेजी, बंगला 
और संग्क्ृत साहित्य में एक साथ हौ इतनी सुन्दर प्रमावशाली और उच्चकोटि 
की ग्चनाए उपलब्ध हुई कि हमारे साहित्य उ के पठ पाठन, प्रकाशन 
और अ्रगुवाद में व्यक्त हो जाये | उनकी प्रौढ़ता ने हमारे साहित्यकों के पैर्य 
को छीन लिया तथा उनका एक कार्य इनका अनुवाद अपनी भाषा में करना 
हो गया । २० वीं शताब्द, के प्रारम्म में बंकिस. राखेल राय, धोप और 
गोस्वामी की रचनाओं ने हिन्दी की मोलिक रचनाओं को आदत कर लिया 
था | ईसबी की १६ वीं सदी में जो भारत-व्यापी सांस्कृतिक जाग्ति प्रकट हुई, 
उसके आधिर्भाव और परिवर्तन सें बगला साहित्य और वाद में बंगत्वा की 
पुनर्नीबित भाग्तीय शैली की चित्र-कला इन दोनों ने सब्र से बड़ा कार्य 
किया । १६ वीं श्रौर २० वीं शताव्दियों में बगला साहित्य का प्रभाव वंग- 
वासियों के जीवन तक ही सीमित नहीं रहा, प्रत्युत इसका यह प्रभाव: अनवादों 
के द्वारा समग्र भारत पर और विशेषतः हिन्दी नाटक पर पड़ा | 

बंगला साहित्य पर अ्ग््न॑ जी भाषा का प्रभाव पड़ चुका था। बंगाल में 
अ्रग्न॑जी राज्य की स्थापना १७६५ में हुईं थी, जब दिल्ली में के मुगल सम्राट 
शाह आलम से अग्नेज़ों को सूबे बंगाल, विहार और उड़ीसा की दीवानी 
मिली थी | श्रम्मज पूर्वी भारत के माग्य विधाता बन बैठे ये | बंगाल के 
शिक्षित समाज का ऊुकाव अ'ग्रेजी भाषा, साहित्य और संस्कृत कौ ओर 
विशेष रूप से रहा है। १६ वीं सदी के प्रथमाद' में बंगाल के हिन्दू उच्च 
घगां में अग्म जी का प्रयोग प्रारम्भ हो गया था ; जनता अर््ने जी साहित्य में 
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हु 


भी रुचि लेने लगी थी ! बंगाली साहित्यकों ने अंग्रेजी का अनुवाद किया 
तथा उसकी शैली का प्रयोग अपनी मापा- मे किया | अही कारण है कि 
बीसवीं सदी के प्रारम्प में हिन्दी साहित्य में बकिम जैसे उपन्यासकार तथा 
दिजेद्धलाल गाय के अग्ने जी से प्रभावित नाठटको का प्रचतन ययेष्ठ मात्रा में 
हुआ। उनकी सौन्दर्य तथा प्रौढ़ता ने हमें विशेष _रूप से आकपित किया। 
अ'गजी प्रभावित बंगला नाट्य साहित्य के अनुकरण के कारण 'हम कोई 


विशेष उन्नत्ति न कर सके | उस काल का हिन्दी-नाटय साहित्य बंगला साहित्य 
की छायामाच्र बनकर रह गया | 


सम्द्धत साहित्य हिन्दी के नास्य-साहित्य का मूल प्र रक रहा है। आरंभिक 
हिन्दी नाख्य साहित्य संस्कृत के नाव्यशास्त्र के अनुसार विरचित है | उसमें 
पाश्चात्य प्रणाली का तनिक भी अ्नुकरण नहीं है। भारतेन्दुजी के समका- 
लीन नाथ्यकारों मे सस्कृत शैली का अनुकरण मिलता है | संस्कृत में नाटक 
शास्त्र और नाय्थक्‍्ला का इतना विकास है कि आधुनिक एकांकी के एक अ्र'क 
वाले छें: भेद मिल जाते हैं--१ झाणं २ व्यायीग ३ ईहामृग ४ अ्क 
४. वीथी तथा प्रहसन | इनके अतिरिक्त गोप्ठी, नाव्यरासक, काव्य, प्रेंडश 
रासक, श्रीगदित, विलासिका, हल्लीस, भाणिका, उल्लाव्य, ये उपस्पक भी 
एक ही अ्ञक वाले हैं । स्पष्ट है कि रूपक-उपरूपक के २८ भेटों मे लगभग 
पढ़ह एक अक वाले होते हैँ । भारतेन्दुजी नें अग्रेजी पढ़ी थी, किंतु उन्होंने 
अपने नाटको में संस्कृत आदशों का ही अनुकरण किया । इस काल के अन्य 


एकांकीवार काशीनाथ खन्नी, श्रीनिवास, पं० वद्रीनोरायण चौधरी, राधाचरण 
गोल्वामी, पं० चानकृष्ण भट्ट, श्रीशरण, पं० प्रतापनारायण मिश्र, शालिग्राम, 
देवकीनन्‍्दन त्रिपाटी, बाबू राधाक्ृप्णदास, अम्बिकादस व्यास, किशोरीलाल 
गोल्वामी, आदि संस्कृत नास्यशास्त्र में दी हुई प्रणाली के अनुसार एकाकी 
रचना कर रहे थे। कु 


भारत मे अ्रग्रेजी साहित्य का प्रचार निरन्तर पर था श्रश्रोज्ी राज्य्‌ 

स्पापत हो जाने के पश्चात्‌ देश में अग्रे जी सापा और साहित्य का प्रारम्भ 
गया न हु 

हो गया था | अ्रप्रोज अपनी भाषा तथा साहित्य को भारत में प्रचलित कर 
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साम्कृतिक दृष्टिकोण से भारत पर स्थायी विजय प्राप्त करना चाहते थे । देश 
सकल कालेजओं में श्र ग्रेजी धीरे-धीरे अनिवार्य बनाई गई 5 झ्रे जी पढ़े लिरे 
व्यक्तियों को ऊँची नौकरियाँ दी गई | झ््रोजी भाषा-साहित्य के सम्पर्क रे. 
भारतीय विचारधाग तथा हिन्दी साहित्य में सुगान्तर उपस्थित हुआ $ नव 
जीवन का संचार हुआ । साहित्यिक-जगत्‌ में पाइचान्य शैलियों एवम साहित्य 
प्रशालियों के अशनुकरण द्वारा आत्प-प्रगटी-करण के नवीन मार्ग खोले गये । 
हिन्दी गद्य ने अपनी प्रारम्मिक अवस्था से निकल कर प्रीढ़ता की ओर प्रगति 
की । पाश्चात्य शैलियों पर हिन्दी-साहित्य का पुनर्निर्माण होने लगा | इन्हीं 
नई प्रणालियों में एकांकी, कहानी और खण्डकाब्य भी थे | पूर्व तथा पाश्चात्य 
साहित्यिक प्रणालियों का संघर्ष था | साहित्यिक ऐसी दुविधा में थे जब ये 
अपनी सांस्कृति परम्परा को न छोड़ सकते थे, न पाइचान्य प्रणाली ही को 
पूर्ण रूप से आत्मसात्‌ कर सकते थे | इस काच के सर्वोत्कृष्ट लेखक भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र ने स्वयं श्रग्रेजी के प्रतिश्रपना सम्मान प्रदर्शित किया था । उन्होंने 
संस्कृत तथा अग्न जी का अ्रध्यमन किया था | अ्रत्रेजी के एक नाटक 'मर्चेस्ट 
आ।फ वेनिस! का अनुवाद हिन्दी में किया था| ( शेक्सपीयर के नाटकों से 
इस युग के नाटक कई तत्तों म॑ मिलते जुलते हैं । विशेषतः पाती के व्यतिम्ध का 
चित्रण, रोमांस, गद्य पद्ममय मापा, शब्द, क्रौड़ा, विदूषक,- गर्भ रूपक, मतो- 
जीवन, हंसाने के लिये वेप का प्रयोग--- ए ए. मैकडोनल: ए हिस्द्री आफ 
संस्कृत लिटरेचर पृष्ठ ३४५०-४१ ),दूसरी श्र र उन्होंने बगला के नास्य-सरो- 
वर में भी अबगाहन किया था | अग्नोजी साहित्य से प्रभावित बहीं के नाठकों 
के आद्शों पर विनिर्मित बंगाली नाठकों का सूल्पात वे देख चुके थे | उन्होंने 
हिन्दी नाट्य-साहित्य की कमी को देखा । इसमें कोई भी विशेष उल्लेखनीय 
की हिन्दी के पास नहीं था | निवाजकृृत, शकुन्तला, .हृदयराम लिखित 
हनुमान नाटक ; ब्रजवासीक्ृत प्रबोध चन्द्रोदयः आदि कुछ नारक लिखे जा 
चुके थे, किन्तु इसमें नाव्यकला के सम्पूर्ण तत्वों का विकास नहीं हुआ था | 
नाटक की अपेक्षा इनमें काव्य का अश अधिक था । मौलिक नाटकों में केवल 
रीवा के महाराज रघुराजसिंह कृत आनन्द 'रघुनन्दन! की स्वना श्८ : वीं 


शतात्दी में हो चुकी थी। वास्तव में संस्कृत-और पार्चात्य प्रणालियों “के 
लक 
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सपर्पमय वातावरण में हिन्दी के मौलिक'नाटक का- सच्चा विकास भारतेन्दु 
से होता है। भारतेन्दु ने स्वयं हिन्दी के रिक्त अशो की पूर्ति की, नये नये 
आदर्श और मॉडल प्रस्तुत किये ; साथ ही निज समकालीन नाथ्यकारो को 
उनकी रचनाये अपने-अपने पत्रों 'हरिश्चन्द्र मेगजीन! ; 'हरिश्चन्द्र चन्द्रिका? 
“कविवचमसुधा? में छाप कर साहित्य की नवीन प्रणालियों पर लिखने को 
प्रोत्साहित किया | इन पत्रिकाओं में जहां गद्य सम्बन्धित पत्रकारिता की अन्य 
सामग्री प्रकाशित हुई, वहा संस्कृत शैली से प्रभावित कुछ एकाकियों की भी 
सृष्टि हुई | इनके 'भेद कई प्रकार के होते थे | प्रायः कोई समाज सुधार का 
विषय लेकर दो पात्रों द्वारा कथोण्कथन कराया जाता था, जिसमें मूल समस्या 
का निर्देशन रहता था | इन कथोपकथनो में किसी दृश्य का सक्त तो न था, 
संक्षिप्त रंगसूचनायें और बोलचाल की भाषा का प्रयोग होता था, आकर 
दो प्ृष्ठो के लगभग होता था | ड़दाहरुण स्वरूप 'बसन्त पूजा? ६ हरिश्चन्द्र 
मेगजीन १५ मई १८७४ पृष्ठ २१६ ) ; राधाक्ृप्णुदास कृत 'धर्मालाप” तथा 
किसी नाट्यकम्‌ का “'सबै जात गोपाल की” ( हरिश्चन्द्र, मेगजीन नवम्बर 
१८७३ प्रृष्ठ ३४ ) कभी कभी बड़े नाटकों के सक्तिप्त रूप प्रकाशित किये जाते 
थे, जिसमें कुछ दृश्यो मे सब कुछ कह दिया जाता था और वस्तु-एक्य पर 
अधिक ध्यान दिया जाता था, जैसे क० प० लिखित “रेल का विकट खेल”? 
श्रीशरण कृत "बाल विवाह”? | तृतीय प्रकार रूपकी का था. जिनमें चार-पाच 
दृश्यों में साधारण-सा कथानक-अ्रस्तुत किया जाता था, जैसे--आम पाठशाला 
नांठक ( “हरिश्चन्द्र ववद्रिका”! जनवरी १८७५ ) . इनमें अ्र'क तथा दृश्य के 
सम्बन्ध सें किसी सुनिश्चित मत का पालन नहीं किया जाता था, किन्तु यह 
स्पष्ट है कि हिन्दी नास्यकारों ने'एकाकी दिशा में मौलिक और" अनुवादित 
प्रयोग प्रारम्भ कर दिये थे ।' ग 
भारतेन्दुजी का सबसे महत्त्वपूर्ण कार्य हिन्दी के रिक्त अशो की पूर्ति करना 
था। हिन्दी में नाव्य साहित्य की कमी की ओर उनकी दृष्टि गई | भारल्तेदु से 
पूर्व हिन्दी गद्य इतना प्रौद् एवं परिपक्व न हुआ था कि उसमें नाटकों का 
निर्माण हो सकता । हिन्दी में नाट्य साहित्य के अभाव के चार कारण ये | 
प्रथम कारण ऐतिहासिक अनिश्चितता थी | सम्पूर्ण भारत में हिन्दी के जन्म 
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से ही अनेक आ्ान्तरिक या वाह्य झगड़े चलते रहे । हिन्दू राजा परस्पर लड़ते 
रहे | फिर मुगल आये और हिन्दुत्व दबसा गया | आनन्द और मनोविनोद के 
लिये जनता में कोई विशेष चाव न रहा। मुगर्लों के समय तक संस्कृत की 
नास्य प्रणाली का अन्त हो चुका था। हिन्दी नाठकों को कोई प्रोत्साहन नहीं 
मिल रहा था। मुसलमानी धर्म नास्य साहित्य की अमुर्मात नहीं देता । 
कट्टर सुसलमान उसे कुर।न के आदेशों के प्रतिकूल समझता है। बाद को 
कुछ मुगल बादशाहों ने संगीत आदि ललित कलाओं को आश्रय अवश्य दिया 
परन्तु नाठक का वे फ़िर भी आदर न कर सके । 


दूसरी कठिनाई हिन्दी में सब प्रकार के भावों को व्यक्त करने वाले गद्य 
का श्रभाव था |_नाटक के लिए, दैनिक जीवन से सम्बन्धित पट और 
सामर्थ्यवान गद्य चाहिए । भारतेन्दुजी ने इस प्रकार के गद्य की विकसित कर. 
का भी पूर्ण उद्योग किया । एक ओर काॉठनाई यह थी कि हमारे सामाजिक 
जीवन में नों फे प्रति घृणा और साम्प्रदायिक मतों की प्रधानता थी | हमारे 
आध्यात्मिक जीवन में अमोद-प्रमोद को कोई विशेष स्थान नहीं प्रदान 
किया गया है। हिन्दी के पास कोई अपना रंगमंच न था। पारसी रंगमंच की प्रधा 
मता के कारण हलके रंगमचीय नाठकों का प्रचलन तो हो गया, किन्तु उच्चकोटि 
के सामाजिक नाटकों के लिए प्रोत्साहन न सका | हिन्दी के साहित्यिक 
काव्यकला के विकास में ही लगे रहे । सामंन्त युग के समस्‍्तें विकार इस काल 
में पूर्ण परिषाक पर थे। हिन्दी' का निजी रंगमंच न होने के कारण हमारे 
नाटक सुपाथ्य हैं, उनमें अमिनेयता उस मात्रा में नहीं है.। 


4 १० 


वास्तव में मारतेन्दु हरिश्चन्द तथा उनकी मण्डली से ही हिन्दी एकांकी 
का प्रारम्भ दोता है। यों तो श्री राधाचरण गोस्वामी, श्री निवासदास, क़ाशी- 
नाथ, खतन्नी, पं० बद्रीनाथ चौधरी प्रंमघन' पं० बालकृष्ण भद्द, श्रीशरण, 
प्तापनारायण मिश्र, देवकीनन्दन त्िपाठी, इत्या- भी एकांकी.के क्षेत्र में 
अपने प्रयोग कर रहे थे, किन्तु भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का कार्य सबसे -मेहत्वपूर्ण 
था। उन्होंने प्राचीन प्रचलित संस्कृत नाव्यशास्त्र की प्रणाली के अंनुसार 
एकांकी सचना की है। उन्होंने विद्यासुन्द्रों का बंगला से डरिन्दी में खनवाोद 


( ४४ ) 


किया था | यह ब्रजमापा में था, तथापि खड़ीबो्ली के गद्य का विकास मार- 
तेन्दु के एकांकियों में उपलब्ध है | इन एकांकियों में प्रयुक्त काव्य-प्रयोग म्यगत 
भरतवाक्य, मगलानर्गु, प्रस्तावना, संक्षिप्त रंग यूचनाये गर्भा'क इत्यादि प्रच- 
लित सस्कृत नाव्यशास्त्र की देन है | भारतेन्दु के द्वारा विचार पक्ष में रा ट्रीय 
क्रान्लिवादी भावनायें प्रकाश में आई | उनकी एकांकी कला के वाह्य पक्ष में 
आधिद परिदर्तन नहीं मिलता, + चारधारा में आती हुई राष्ट्रीय-क्रांति स्पष्ट 
मुल्तरित हुई हे | रूपकों का त्राध्य रूप (नन्त्र)-किंचित्‌ पर्चिर्तन के साथ संस्कृत 
का प्रचलित रूप ही धारण वैकार हुए है, पर विचार और समस्पाएँ आपेक्षा- 
कृत नवीन है । ्षेत्र में विभिन्न प्रकारों ( जैसे प्रहसन, व्यग, भाण, रूपक, 
नाख्यरासक ) को प्रचलित करने में भारतेन्दु दरिश्चन्. की सेवायें महत्व- 
पूर्ण हैं । 
भारतेन्दु को प्रांतीय भाषा के नाटकों का अनुवाद करने में संतोप नही 
हुआ, न प्राचीन संस्कृत शैली के पूर्ण ग्रहण से ही | वे अपनी मौलिकता का 
प्रयोग करना चाहते ये | अनुआदों में मीलिकता के प्रदर्शन के लिये अवसर ही 
न था, वहां तो प्राचीन शैली के समस्त तत्वे। को ग्रहण किया गया था। 
अतः भारतेन्दुजी ने मौलिक प्रयोग प्रारम्भ किये उनका प्रथम मौलिक एकांकी 
वेदिक हिंसा हिंसा न भवति? एक प्रयोगकाल न प्रहसन था। “चन्द्रायली” 
नाटिका की परिधि इतनी छोटी है कि उसे एक लघु नाटक कद्दा जा सकता 
है | उनकी प्रेम योगिनी; 'नीलदेवी”, 'विपस्य विपमौषधम', भारतदुर्दशा, 
भारत जननी?, 'सतीप्रताप?, अंधेर नगरीः, आदि एकांकी नाग्क ही है। 
अनूदित एकॉकियों में विद्यासुन्दर 'ध्नंजनयविजय? 'कपू स्मंजरी! और “भारत- 
जननी? है प्रथम उत्थान -में हम देखते हैं कि हिन्दी एकांकीकारों के - सामने 
अनुवाद के लिये केवल दो क्षेत्र रहे । बंगला “साहित्य ओर संस्क्कत साहित्य । 
बंगला वे अतिरिक्त भारतेन्दुजी ने संस्कृत के -एकांकियों को भी 'अनुवाद प्रस्तुत 
.' किये, जैसे “कपू र्मंजरी? पाश्चात्य शैली के - प्रभाव-से 'भस्तमुनि के नाद्य 
आशास्त्र के नियम शिथिल किये जानें लगे थे और प्रस्तावना हटाई. 
जाने लगी थी | श्री प्रतापनारायण मिश्र के 'कलिकौतुक” रूपक में 
- - केवल दो-दो पःक्तियों के नांबी से काम चलाकर तुरन्त प्रथम दृश्य प्रारम्भ हो 


( ४८ ) 


३०. तियों तप # बे 
छूतछात, वेश्यागमन इत्यादि कुरीतियों के प्रति घृणा उत्तन्त हुई; ओर 
बामिमान, पव्रित्रता, और अतीत गौरव के भाव उलंत्र हुए । 


पौराशिक आदशर्शवादी धरा :-- 


तीसरी पीराशिक आ्ादर्शवादी एकांकियों की थी । धर्म के प्रति लोगी का 
चाव था | जनता उन्हें बड़े उत्साह से पढ़ती -तथा देखती थी। अत. धार्भिक 
श्रस्युत्थान में नाटककारों न पर्याप्त दिलचस्पी ली। जनता की प्रवृत्ति घार्मिक 
विपयों की ओर किस माद्च में थी, इसका ज्ञान १० ज्वालाप्रसाद मिश्र हारा 
'मयुरध्यजः की आलोचना के निम्न व्यक्तव्यों के लगता है--- 

“बहुत काल से लुप्त हुए नाटकों का प्रचार इस समय कुछ कुछ होने 
लगा | मशशभथों के मन में नाटक बनाने कीं उम्रगें उठने लगी हैं, जिससे नये 
दंग नाटकों में कतकते हैं | पानी श्रेष्ठ वही है जो समुद में जा मिले, इसी 
प्रकार नाटक भी श्रेष्ठ वही है, जो ईश्वर में भक्ति उत्पन्न करे जिससे पाठकों 
चित्त परमेश्वर में स्नेह करने लगे। सो यह गुण इस नाठक में विद्यमान 


इस धार्मिक धारा के अन्तर्गत पौराणिक कथानकों पर छोटे छोटे 
एकांकियों का निर्माण हुआ इनमें मारतेन्दु को माधुरी! धनंजनविजर्य, लाला 
श्रीनिवांस का प्रल्हाद चरित्र; पं० बदरीनारायणचौघरी 'प्रेमघन”ः का 
प्रयाग रामगमन!; राधाचरण गोष्मी का ओदामा? 'सती चन्द्रावली!; 
पं० अयोध्यासिह उपाध्याय का 'रुविमणी परिणय”; शालिग्राम तैश्य का 
'मयूर ध्वज बालक्ृष्ण भट्ट का 'दमयन्ती स्वयवर!; जैनेन्द्रकिशोर, का 'सोमावती 
अथवा धर्मवती ( १८३०); कार्तिक' प्रसाद रचित” 'डपाहरण? ( '८६२ ) 
गोत्तरी द्रोपदी चीरहरण? ; निःसद्दाय हिन्दू ; प्रताप नाटक ; मोहनलाल 
'विषणुलाल पर्लया कृत प्रल्हाद नाटकः हैं । 
पैनुवाद्‌ :-- 


इन मौलिक रचनाओं! के अतिरिक्त अनुवादों की धूमधाम रही-। संस्कृत 
गला प्राकृत और कुछ अंग्रेजी से अनुबाद मी- किए गये | संस्कत को 


* आन 


अधिक महत्त्व प्रदान किधा गया, क्योकि उसी पईरपाट्टी में; <ह्विन्दी।नाट्सकार्रो७-३*4 
ने आंखें खोली थीं। उनकी रचनाऐ' मौलिक होते हुए मी संस्कृत के नाटय- 
शास्त्र के श्रनुकूल थीं । राजा लच्मणसिंद् की 'शकुन्तंलाः अनुवाद होते हुए, 
भी सांहित्य के लिए. नवीन थी । इसी समय पाश्चात्य विद्वानों ने संस्कृत 
साहित्य का विशेष अध्ययन किया ओर संस्कृत के काव्य और नाठक अंगरेजी, 
फ्रेंच जर्मन इत्यादि भाषाश्रों में अ्रनुवादित हुए। इमारे साहित्यकों की 
अभिरचि संस्कृत काव्य और नाटकों के अध्ययन की ओर विशेष रूप से गई। 
'शुकुन्तला? के पश्चात्‌ श्रन्य नाटकों के अनुवाद भी प्रकाशित हुए.। स्वय 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र- ने कई नाठकों के अनुवाद किये। लाला सीताराम बी. ए, 
ने कालिदास-मवभूति, हष॑ के सभी नाठक और 'मृच्छुकाटिकः का अनुवाद 
किया और साथ ही शेकूसपीसर के मी कितने दी नाठकों का रूपान्तर 
कराया | अंग्रेजी नाठकी से हमारे साहित्यिकार प्रभावित हुए, कहीं कहीं कुछ 
इष्टियों से वे आदर्श अपनाये मी गये, किन्तु मूल प्रेरणा उन्हें प्रचीन सस्क्ृत 
साहित्य से ही मिलती रही | छिवेदी युग में अग्रेजी का प्रमाव स्पष्टत: प्रकट 
होने लगता है और अंग्रेजी नाव्यशैली के नवीन आव्शों को दमारे 
साहित्यिकार अपनाते हुए. मिलते है । 


प्रमुख विशेषतायें 


रसों का आधार :-- 


भारतेन्दु कालीन एकाकी संस्कृत नाट्यशाद्ष की भांति रतों पर आधारिस 
है । किस्ली विशेष रस को सामने रखकर तदानुकूल वातावरण की सृष्टि इनकी 
एक प्रमुख विशेषता रद्दी है। इसी रस पद्धति को इस काल- के श्रन्य लेखक 
विशेषतः प्रतापनारायण मिश्र, राधाकृष्णदास श्रीनिवासदास, प्रमंधन आदि 
में एकांकी साहित्य की रचना में कार्यान्वित किया । “वाक्य रसात्मक॑ काव्यम! 
से-प्रतीत होता है- कि हमारे यहां वाक्‍्यों का रसात्मक्क रूप ही काव्य है और 
- कान्येपु नाटक रम्यं! से प्रकट द्योता है. कि काच्य का भी स्मणीय रूप नाटक 
है। काव्य का अ्रंग माने जाने के कारण प्राचीन संस्कृत परिपाटी से प्रभावित 
छक़ांकियों में लम्बे २ क्विल्वपूर्ण कथोपकथनों ततथा रस सृष्टि करने वाले अवण 
सुखद समास बद्ध संवादों की प्रचुस्‍्ता 
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माटणें गा मि्माग एहा शा; मे उससे धरभायिय थे । छाोप्मे माट्कण मिश्रण 
में इस पाते शा सरेख विया है दि दिया प्रेस हे काम मे कप्म माटद 
ग्चनसा मरी दो सोनी । शिय्ानत #। हि मे में प्रप्नेडी माहगरला का 
झध्यगत प्रापश्य समन थे । रखये उस्दीन अध्रणी जा अध्ययन स्टात में 
रदगर दिया था। नोटफ-पिय धप्रोशी समणा छा उ्धाम में देव रहे में । 


दखीने छापे समय के सादय साटिय पा चभ्ययंग विधा था, हर] हमें 
इस्दें डिमी प्रशार दा मादब-टशल नहीं दिखाई दिया। इस्द्रोम मोटय- 
रगना का हम्यास साइतग रे धादयादों मे हूथा। अध्रिा माटर्एोँ सी उसनबा 
घोर दिशेष् परिचय नहीं था पर शीरसर्पर की प्रतिमा से मे ध्रनादित अयश्य 
मे । "टल्ने बास्थु उसका प्रारम्भिर पालीन प्रतुताद है। प्रप्मणी फे इस 
प्रतुपाद के साथ हहोंने रोडिंट साटवों गा भो कम सारी स्माग। मदपि 
धापने पौशाधिफ शरीर ऐसिदामिश फ्रथानफ श्रधिक शु्े, तथापि उमा 
मोटबीयनरणश ररपेथा मीलिंग है। स्णना झीलों में संग्दन माट्मशास्प्र फे 
फिदासती से प्रमागित होने 7ए भी मासोस्द्र ही हिन्दी मे झौलिक एकक्विकार 
हैं। छापने इस रुप में «। दम उन्हें घहसली ध्रीर यहुरंगी पाने है । 


भारते्द के श्रयोगफालीन एफॉकी 


मारतेतु से सिह्न-निम्त मंत्कूत अपार): (सपुताटह ) के अथीय टिन्दी 
मादुयवारों के सन्मुस प्लुत सिये हैं, "से--प्रमझय विजय! (उ्यायोग );. 
द्यारत हर्दशा!! (माट्य रामक था लासर रुपए); नीलदेयी? (ऐेविद्रासिक 
गीमिहपक ), भारत हसनी ( श्रीपश ); माधुरी (झूपक ); पीडिकी दिस 
दिया ने पति” बथा झन्पर नगरी ६ ग्रदसन ); विपस्यविषभीषधम' (साषा 
या मीनोड्रामा 7 इस एकाकियों में नाट्यकार ने स्पर्य प्रकार ( ॥%])8 ) 
या उल्लेस्य कर दिया दे, जिससे यद् स्पष्ट कि थे एकॉकियों फे लेखन फे 

देश टपरियत कर रहे से । उनके रामकाल॑;न अ्रन्य नाट्यबार्ों ने इक 
श्रादश्शों वा पालन श्रपने एकांकियों में किया £ | ॥ 
अनुवादित एकाकी नाटक 


भारत जननी : श्रनुवादित एफाकियों में (भारत जननी? (१८७७) श्रौपेरा 


बच 


( ५. ) 


(007७ एक ही दृश्य में श्रपना सम्पूर्ण काये-व्यापार समाप्त कर देता है। यह एकाक्ी 
किसी अन्य कवि के “भाग्न माता? नामक बंगाल नाटक से अनुन्दित किया 
गया है । इसे भारतेन्दु ने शोधकर प्रकाशित किया था| इसमें भारत संतानों 
की तत्कालीन दुर्दशा और गौण रूप से अनीत गौरव का बशन करते हुए. 
राष्ट्र प्रेम उत्पन्न करने की भावना की मुख्यता प्रदान की गई हैं। इस एकांकी 
में सुधारधादी तत्त गीतों श्रोर कविताओं में दिये गये हूँ । 
धरजय विजय--संब्त्‌ १६३० में प्राचीन संस्कृत प्रशाली पर कवि 
|चन छत एक संस्कृत च्यायोग के आधार पर विनिभित हुआ था। गद्य के 
स्थान पर गद्य और पद्म के स्थान पर पद्म देकर भारतेन्दु जी ने अनुवाद को 
प्रामाणिक बनाया है। अनुवाद होने पर भी यह स्वतन्त्र एकांकी की भाँति 
मौलिक और मनोहर प्रतीत होता है | इसका नायक अ्रजु न गम्भीर, हृहबन्नती 
धीरोदात्त न/यक है; एकॉकी में पात्रों की बहुलता है। इसकी विशेषता यह 
है कि इसमें स्थान और समय की इकाइयों का सुन्दर निर्वाह हुआ है। एक 
ही दिन का ब्ृतान्त प्रस्तुत किया गया है; कौशिकी बृत्ति का प्रयोग नहीं 
किया गया है; वीर रस की प्रधानता है; स्त्रियाँ कम पुरुष बहुत हैं; कथोप- 
कथन लम्बे व कम हैं। गद्य कम पद्म अधिक हैं । स्टेज शरीर पर्दों की न्‍्यूनता 
को सुन्दर सांगीपांग वर्खनों द्वारा पूर्ण किया गया है। स्टेज सूचनायें केवल 
हृदय की भावनाओं मात्र का संकेत करती हैं। 


पाखण्ड विडम्बन:--रूपक (सन्‌ १८७२ ) प्रवोधचन्द्रोदय के तृतीय 
अंक का अनुवाद हैं। पढ़ने में कथानक अपने आप में पूर्ण है और अनुवाद 
ज़ैसां प्रतीत नहीं होता । गीतों की बहुलता के कारण इस पर प्राचीन परिपाटी 
का प्रभाव स्पष्ट हे ओर कुछ भारतेन्दु की काव्याभिरचि को भी प्रकट करती 
है । भाषा में कुछ मारबाड़ी के मी प्रयोग हुए हैं, कवित्त सवैय्यों में अजभाषा 
का बाहुलय है । वणन की दृष्ठि से इसका अधिक महत्व है। कहीं-कहीं 
ऐसा प्रतीत होता है मानों एकांकीकार गीतों के प्रवाह में बह गया है। 


मोलिकी एकांकी नाटकः-- 
प्रेमयोगिनी : मौलिक एकांकियो में 'प्रेमसोरिमीः (१८७४), माघुरी, भारत 


१५१ 


( ४४ ) 


दुर्देशा, ( १८८० ) नीलदेवी ( १८८९ ) प्रसिद्ध हैँ । “प्र म योगिनी” अपर 
नाटिका दे, जिसे एकांकी के अन्तगंत लिया जा सकता हैं | इसमं चार प्रथक- 
पृथक दृश्य हैँ, कथावस्तु विन्एु मात्र हे । इसकी विशेषता यह है कि इसमें 
“जीवन का चित्रमय प्रदशन” है। हिन्दी एकांकियों में यथाथवाद का प्रच- 

, लन इसी रचना से होता है। इस यथार्थवादी एकांकी में पात्रों का चरित्र- 
निम्न ण॒ उन्हीं की भाषा में किया गया है | 


माधुरी--में श्रीकृष्ण की प्रेमिका माधुरी का इन्दावन में विरह का 
चित्र प्रदर्शित किया गया हूँ | सखियों के कथोपकथन में कुटिल हास की 
, भांकी है। मनोविश्लेपणात्मक श्राधार पर निर्मित यह एकांकी वियोग 
श्र'गार का सफल उदाहरण है | 

भारत दुर्देशा--( श्यू८० ) संस्कृत परिपाटी पर लिखा हुथ्रा नाव्य- 
रासक है। इसमें एक अंक के कुल छेंः दृश्य ईं । राजनैतिक वातावरण को 
नाटकीय ढंग से अथम वार एकांकी का विपय बनावा गया | यह उपदेश 
प्रधान और समत्यामूलक है । 

नीलदेवी--( १८८ ) वियोगान्त ऐतिहासिक गीत रूपक है, जिसमें 
संगीतों के कथानक का सौंदर्य है । यह एकांकी चरित्र प्रधान है। नीलदेवी 
के शौर्य, चातुर्य, युद्घोत्साह, स्वदेशर्भाक्त का दिग्दर्शन कराना ही इसका मुख्य 
उद्देश्य है। इसमें अधुनिक एकांकी के प्रायः सभी अंग बीज रूप से उपलब्ध' 
हूँ। इस पर अंग्रेजी नाट्य पद्धति की छाया है। ः 


* भारतेम्दु के प्रहसन । 


भारतेन्द्र जी जब हिन्दी में प्रदसनों पर प्रयोग' कर रहे थे, तब उन्होंने 
संस्कृत नाटयशास्त्र के अनुसार प्रयोग प्रारम्भ किए उनके प्रंहसनों में से कछ ' 
एक अंक के हैँ, शेष एक से श्रधिक अंकों के हैं. प्रहसन को यदि सम्पूर्ण रूप 
. से एकांकी के अन्तर्गत लिया जाय, तो सभी प्रकार के प्रहसन इसी श्रेणी में 
थ्रा जाते हँ | कहीं-कहीं उन्होंने दृश्य के. स्थान पर “अंक? और “गर्मा'कः 
का प्रयोग किया दे। हास्य की ओर भारतेन्दु की रुचि के दो कारण थे । सर्व 


( ४५४ ) 


प्रथम ते! वे स्वप ही विनोद प्रिय थे तथा समाज सुधार के लिए उन्होंने हात्य 
और व्यंग्य को ही चुना । द्वितीय यह कुछ पारसी कमनियों की मनोरजन 
प्रियता का प्रभाव था। उनके आद्शों के अनुसार कलात्मक मनोरंजन ही 


प्रहसन का प्राण था। 


भारतेन्दु के प्रहसन सुधारवादी दृश्कोण से लिखे गये हैँ । मनोरंजन के 
साथ-साथ समाज की रूढ़िय ,तीणंशीर्ण मान्यताओं तथा समाज की निर्वलताओं 
पर उन्होंने उँगली रख दी है । इनमें बौद्धिक अ्रपील है, तथा परोक्ष स्प से ये 
किन्हीं विशेष परिणार्मों पर पहुंचने के लिए. निर्मित हुए है। हास्वपूर् प्रसंगों 
कविताओं और स्थितियों का इनमें बाहुलय है। कहीं-कहीं संस्कृत के उद्धरण 
भी आ गये है किन्तु उनमें “पूर्ण रूप से संत्कृत शेली का अ्रनुकरण नहीं 
मिलता |? 

घेरनगरी: प्रथम प्रहसन “अ्रन्‍्धेर नगरी” (संवत्‌ १६३८) छुः दृश्यों का 

प्रहसन है | बनारस में वगालिये, और हिन्दुस्तानियोने मिलकर एक छोटा-ता 
नाठक “समाज” दढशाश्वमेघ घाठ पर किया है । उसी में “अ्रन्वेर नगरी” 
का प्रहसन जोड़ा गया । इसे भारतेन्दुजी ने नाटकों के पात्रों के अनुसार एक 
ही दिन में लिख दिया था | इसकी मूल समस्या यह है;-- 


५महन्त--बच्चा बहुत लोभ मत करना । देखना, हां--- 
“लोभ पाप का मूल है, लोभ मिठावत्त मान | 
लोभ कभी ना बी ये, या में नरक निदान ॥ 


विपस्यविषपसोपधम्‌ : ( संउत्‌ १६३३ ) संस्कृत परिपाठी के भाग या -* 
नोनोड्रामा का एक उदाहरण है| इसमें मल्हराव के सिंहासन-च्युत होने का 
इतिहास हास्यमय वर्णन में चित्रित किया गया है और -परस्त्रीगमन की 
निन्‍्दा की गई हैः-- 


“पर तिय-रत रावन वध्यो, पर धन रत तिमि कंस | 
रामकृष्ण जय सूर ससि, करन- मोह अ्रघ घंस॥ 


इसमें पात्र केबल एक भण्डाचार्य है, वही आकाश भाषित-अमिनय 


( ४४ ) 


प्रणाली से सम्पूर्ण कधानक स्गेलना है। कधानक का आधार ऐतिदासिक है 
किनतर अनुचित रीति से अ्रंग्ने जी राज्य की प्रशसा की गई है । 


बैदिकी हिंसाहिंसा न भविति : ( सवत्‌ १६३० ) प्रद्सन में द्विसा- 
अ्रदिसा की ध्याख्या की गई है। नान्‍दी के प्रथम दोहे में ही प्रहसन का 
विपय स्पष्ट कर दिया गया है| 


ह नान्दी--वहु बकरा बलिहित्‌ करें, 
जाके बिना प्रमान । 
,.. सो हरि की माया करे, 
सब जग को क्ल्यान ! 
इस प्रहतन्‌ का कथानक बहत सीधा सादा है। एक नैतिक उद्देश्य-- 


( मास भन्नण व्यभिचार तथा मयपान से हानियां ) लेकर एक साधारण- 
सा कथानक निर्मित कर लिया गया है। 


इन प्रहसनों का मल विषय अतीत मारत के सौरव का चित्रण, वर्तमान 
पतितावस्था पर विक्ञोम तथा भविष्य के कल्याण की श्राशा है।” अपने 
नॉट्स विधान में भारतेन्दुजीने संस्कृत के अनेक उठाहरण हिन्दी नाटय साहित्य 
में प्रलुत किए.) यहां संस्कृत के अ्रध्ययन के साथ निजी मोलिवीता भी है । 
उनकी एकाकीकला में संस्कृत की उप-रूपक की शैली और आदेशों का अनु- 
करण है। हिन्दी में एकांकी के दंग के लघु नाटक न होने के कारण उन्होंने 
संस्कृत के छोटे नाटक पढ़े । प्राचीन संस्कृत नांटयशार्त्र में साहित्य की सभी 
शैलिया मिल जाती हैं | मह्कवि भास, कांचन) राजशेखर के कुछ एकांकी 
बड़े सफल हैं । इन्हीं के आदेशों पर उन्होंने अनवादित और मौलिक दोनों 
प्रकार के एकाकियाँ के प्रयोग किये | सत्कृत नाटकों की माति आपके एको- 
किया में गद्य श्रौर पद्म दानों रहते है; उनमें काव्य माधुरी का श्रधिक आनंद 
आता दे) आ्रपके एकाकियों में अवण सुखद संद्रादी की प्रचुरता है | कविता- 
मय होने के कारण अभिनेयता की न्यूनता है। सस्क्ृत नाटकों के नान्दीपाठ 
सूत्र धार वठी, स्वगत, भरतवाक्य, गायन, दोदों आदि की भी यीजनों यत्र 
ततन्र उपलब्ध दे ) किन्तु जिस बात से हम विशेष प्रभावित होते हैं. बह उनकी 


प्रतिभा है । उन पर नये दग के बंगला नाटकों तथा पारसी रसमच का थी 
प्रभाव था | पारसी रगर्मच की दोहा शेर बाली पद्धति की छाप उनसे एका- 
क्यों पर हैँ। अ्ग्र जी का प्रभाव बंग-साहिस्य के माध्यम से उनकी एकाछी 
कला पर पडा है। यह प्रभाव अथम एक्ाकियों के वाह्म ढाये में हुआ तथा 
अनन्तर क्रमशः आाइशों में । प्रम्तावना का लोग, श्रप्नेजी नाटकों के दग पर 
अक विभाजन और दृश्य जिघान, भारत वाक्य की अपेक्षाकृत कमर प्रमोग 
श्राव्य वस्तु का लोप आदि कुछ ऐसे लक्ष ण॒ है, जो मारतेन्दु थ रे-्मीरे अपना 
रहे थे | भारतेन्दु की कला में ये तत्व घीरे-घीरे हिन्दी में आते हुए प्र॒तत.त 


हुए ।! वे नव न विचार धारा से प्रभावित अवश्य हुए थे, किसु प्रालोनता में 
हंटे नहीं थे ।! 


लत ल+क् लि तन 


७--डिवेंदी युग में एकांकी का विकास 


इस युग से सम्पूर्ण हिन्दी नाटक की धारा मंद सी रही | एकांकी भी 
कोण हीं रहा | इसके तीन प्रधान कारण ये | (१) हम लोग नाटक को पढ़ 
कर ही उसके आनन्द को लेने के आदी हो गए | अश्रभिनय॑कला का प्रचार 
कम हो गया । (२) हिल्दी में रगमंच्र का अभाव था | मराठी और बंगाली 
रंगमंचों पर नवीन प्रयोग अ्रवश्य चलते रहे | आधुनिक ढंग के कुछ एकांकी 
इन भाषाओं में लिखे गए हैं | दक्षिण भारत में भारतीय कला की परम्परा 
बनी रही | कथाकली रुत्यों में अभिनय कला सुरक्षित रही । तीसरा कारण 
शिक्षित और सुसंस्कृत समाज में ग्रभिमय के प्रति झशच थी । समाज की 
उपेक्षा के कारण नाय्यकला का ह्वाम्न होता गयण । 


इस काल के प्रम नाठयकारों में प॑० राचेश्याम कथावाचक, 0००- 


; े ( ४७ ) 
दत्त शेंदा जाटवाचार्य, श्री मंगलग्रसाद विश्वकर्मा, जयदेव शर्मा, श्री सिया- 
रामशरण गुप्त, अजलाल शास्त्री एम० ए०, रामसिंह वर्मा, पं० सरयुप्रवाद ' 
विन्दु, शिवरामदास गुप्त, बद्रीनाथ भट्ट, पं० दरिशंकर शर्मा, श्री जी० पी० 
श्रीवास्तव, प॑० रूपनारायण पाण्डेय, श्री प्रेमचन्द पाण्डेय, वेचन शर्मो 'उम्र?- 


श्री सुदर्शन”; पें० रामनरेश जिपाठी; भरी जयशंकर प्रसाद इत्यादि, विशेषा _. 
उल्लेखनीय हैं । 


श्री सुदशेन.के “राजपूत के द्वार” प्रताप प्रतिशा; आनरेरी मजिस्ट्रेट 
श्री रामनरेश त्रिपाठी के “र्ूप्नों के चित्र”; दिमागी ऐयाशी, श्री बद्रीनाथ 
भट्ट का “लिबइर्घधों?; तथा श्री जयशंकर प्रसाद के “सजन” “करूणालय?? 
प्रायश्चित, और “एक घूट” आदि चार एकांकी प्रसिद्ध हैँ। श्री जी० पी० 
श्रीवास्तव ने “दुमदार आदमी”? गड़बढ़फाला; कुर्सीमैन; पत्नपत्रिका सम्मेलन, 
- न घर का न घाट का; “मौहनी”; “अच्छा”; लकड़बष्या; '“ब॑ंटाधोर”” 
“चोर के घर -छिछ्दोर!!; “पंदाइशी मजिस्ट्रेंड” फरिया अ्च्छुर मैंस बरायंर” 
“भरत माता की जय?! इत्यादि प्रदसन लिखे | श्रीवास्तव जी अ्रभ्र॒ भी कुछ 
न कुछ लिखते रहते हैं । “उम्र? जी के “चार वेचारे? (१६२२); अ्रफजल 
चघ; तथा “भाईमियाँ? एकांकीः प्रकाशित हुए हैं | इस प्रकार यद्द स्पष्ट हो 
“जाता है-कि द्विवेदी युग में भी एकांकी निर्माण का कार्य चलता रहा । 


८--अवोचीन एकांकी नाटकों का विकास 
,अर्वाचीन एकांकियों का प्रास्भ:- 


हंस! मई १६३८ के एकांकी विशेषाक का हिन्दी एकॉकी साहित्य के 
इतिहास में विशेष स्थान है | इस अ'क द्वारा हिन्दी सादित्य का ध्यान 
एकाकियों की ओर झाकृष्ट किया गया | इस विशेषांक द्वारा एकॉकी पर 
अमेक प्रान्तियाँ उठाई गई' शझ्रौर आलोचकों ने उसका समाधान किया ) 
अद्यपि कई स्थायी कला कृतियाँ ( मुवनेश्वर का कारबां! ) ( १६३५ ); 
' डए७ राम उमार वर्मा का पृथ्वीराज की ओखें! ( १६३७ ) ; डा० सल्येस्ध का 
कुणाल! ( १६३७ ) ; बंगला में रवीख्रबाबू का 'मुक्तधारा, (एकांकी संग्रह), 
«हिन्दी में श्रनुवादित होकर आ चुके थे, तथापि गम्भीरता से एकांकियों पर 
विचार होना १६३८ से ही प्रारम्भ हुआ । 


इस काल के एकांकी लिखने में दृष्टिकोश का अन्तर हो गया था। 
प्रथमावस्था के एकाकौकारों में “एकांकी!! लिखने का संकल्प नथा। वे 
नाठक लिखना चाहते थे | उनकी छोटी कथा हुई तो वद्द एकांकी हो गया ) 
अब तक हिन्दी में एकांकी कोई अलग स्थान नहीं बन पाया था। इस 
उत्पति में एकांकौ सम्बन्धी एक चैतन्य जाग्रत हो उठा था| इस परिवर्तन की 


श्रौर व्यक्तियों और विद्दानों का लक्ष्य था । ( डा० सत्येन्द्र “हिन्दी 
ऐकांकी” पृष्ठ ३० ) | 


४इस” के एकांकी अ'क में एक विवाद श्री चस्गुप्त विद्यालंकार नें 
उठाया । विवाद का अश्न था-एकांकी नाठक का साहित्य में क्‍या स्थान है 
इस प्रश्न का उत्तर देने बाले आलोचकों को हम दो स्कूलों में बिभक्त कर 


( ६ ) 


सकते हैं | प्रथम स्कूल में वे आलोचक सम्मिलित हैं जो श्री चन्द्रगुप्त विद्या- 
लंबार के समान एकांकी को “कहानी का एक छोटा सा संस्करण मात्र” 
( देखिये “हंस” एकांकी अ्रंक प्रष्ठ ८०१ ) कह कर उपेक्तित रखभा चाहते 
हैं| श्री चन्द्रगुप्त विद्यालकार के विचार इस प्रकार हैं--- « *”" 


“लाहौर में विज्ञापन बाजी का एक अनोंखा ढंग में बहुत॑ दिनों से देख 
रहा हूँ | सम्मव है कि वह ढग ओर भी बहुत जगह बरता जाता दो फिर भी 
मैं उस “अनोखा?” इसलिये कह रहा हैँ कि दो विशेष व्यक्तियों ने यहाँ उसे 
चहुत आकपक बना रखा है। & 


कोई दो व्यक्ति ईँ--एक बड़ी उम्र का लम्बा चौड़ा सा पुरुष और दूसरा 
एंक बालक । सम्मव दे वे परस्पर सचमुच चचा भतीजे हो, क्योंकि अपना 
परिचय वे इसी प्रकार देते हैं | जिस वेतकल्लुफी का व्यवहार वे एक दूसरे से 
करते हूँ, उसे देख कर यह कहा जा सकता है कि थे पिता पुतन्न नहीं हो सकते 
झौर यह भी संभव है कि उसमे परस्पर व्यवसायिक सम्बन्ध भी हों। अनार- 
कली वाजार में आप उन्हे प्रति दिन एक दूसरे के सामने खड़े होकर बहुत 
ऊँची सी आवाज में थातें करते हुये पायेगे । उनकी बातचीत का विप॑य 'भी 
प्रतिदिन*नया होता है | कभी वे जूता के बारे में बाते करते हैं, कभी कपड़ों के 
बारे में और कमी दुबाइयो के बारे में । दोनों की पौशाख भी कुछ निराली 
सी होती है | अपने चचा से ४:६ कदम की दूरी पर खड़ा होकर. बालक 
सवाल करता जाता है और चचा साहब झ्रावश्यक भावभंगी कें साथ जवाब 
देते हैं । उस बातचीत में विज्ञापनीय वस्तु की खूबियों, प्रयोग, कीमत अर 
मिलने का पता आंदि सभी कुछ श्रोताओं के कर्णंगोचर कर दिया जाता हैं। 
मेरी राय है कि एकाकी नाटक भी लगभग़ इसी प्रकार की चीज है "६ “हंस 
का एकांकी नाठक चरद्रगुप्त विद्यालकार का “एकांकी का“साहित्य "में, कोई 
'स्थान भी है |?) ('एक'पत्र से ) ध कक 2 

इसी आलोचना में आगे चलकर चर््द्रगुप्त विद्यालंकार ने और आंपर्तियों 
उपस्थित की हैं--“ मेरी स्थापना यह है कि एकांकी नाटक की कोई निर्श्चित 
और निजी टेकनीक॑ (7 6०रॉंत॒प ): न तो अ  'वर्ने पाई हम. बन 


हा का हक मत, 6 "६ ४5 8, दम 


( ६१ ) 
प्रतिष्ठा प्राप्त हुईं है, ओर उनमें (0]97०5) नहीं है सिर्फ विचासपूर्ण 
वार्तालाप मात्र है । 


इस श्रेणी के आलोचकों का मन्तव्य है कि एकांकी की ग्रसिद्धि एवं 
लोकप्रियता का कारण उसकी स्वतन्त्र कलात्मकता या अनुभूति--व्यजना नहीं 
प्रत्युत रेडियो है। भी चन्द्रगुप्त विद्यालकार ने इस सम्बन्ध में लिखा है-- 


“भारतवर्ष में, एकांकी की लोकप्रियता, कुछ अंश तक, एक और कारण 
से भी बढ़ रही है। यह कारण रेडियो हैं | साहित्य के नाम पर हमारे यहाँ 
के ब्राडकास्टिंग स्टेशन जो प्रोग्राम देते हैँ, उनमें एकांकी नाटकों को विशेष 
महत्ता दी जारद्दी है । इन नाठकों को बहुत आसानी से घ्वनित किया जा 
सकता है, और २०:२४ मिनट में विविध ध्वनियों के आधार पर ही एकांकी 
नाक खेला जाता है | ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार ग्रामोफोन के सी.रयल 
रिकाडों में बाजारू एकांकी नावक खेला जाता है और यहां आकर मुमे 
अपनी उपयु क्त तुलना ( अनारकली के चना मतीजा वाली ) के लिये पूर्ण 
आधार मिल जाता है [४ 


प्रथम स्कूल की भ्रान्तियों का निवारण--रुक्षेप में, प्रथम आ्रालोचकों 
के समूह की श्रान्तियों इस प्रकार है---( १) एकांकी नाटक विज्ञापन वाजी 
जैसा प्रोपेगेएडा का एक ढंग है । इसके द्वारा विश्ञापित वस्तु की खूबियों 
प्रयोग, कीमत और मिलने का पता सभी कुछ श्रोताओं के कर्ए-गोचर कर 
दियाजाता है। 
(२ ) एकांकी नाटकों पर कोई निजी ओर सुनिश्चित टेकनीक नहीं है | 
सीमांयें या परिभाषाये नहीं हैं। अतणव साहित्य में उनका कोई स्थान नहीं है । 
(३ ) एकांकी नाटक कहानी ( 50907 88079 ) का रंगमंच पर खेला 
“जा सकने वाला संस्करण मात्र है। 
(४ ) एकाकी में किसी नई दुनियाँ के निर्माण का तो ख्यांल भी नहीं 
- किया जा सकता। पात्रों के व्यक्तित्व का चित्रण अथवा विकास भी यहाँ नहीं 
किया जा सकता। 


(5 ०) 


(४. ) एकांकी का उद्दे श्य सिर्फ मनोरंजन और श्रर्थपूर्ण वार्तालाप मात्र 
है । बस, इतना ही | इससे अधिक कुछ नहीं । ही 

(६ ) एकांकी की झ्राधारभूत श्रेष्ठता उनकी कहानी है। 

(७ ) एकाकी लिखना बहुत सरल है। 

(८ ) इसकी लोकप्रियता रेडियो के कारण हुई है । 

(६ ) एकॉर्की में क्लाइमेक्स का होना आवश्यक नहीं है । 

उपयुक्त भ्रान्तियों के एकांकियों के शुभचिन्तकों का ध्यान आकृप्ट किया 
तथा अनेक आलोचकों ने अपने अपने दृष्टिकोण प्रस्तुत किये। इन झआालो- ' 
चनाओं में सर्व प्रथम उन आलोचकों का स्थान है, जो स्तरय॑ आलोचक्क एवं 
एकाकीकार है | उनकी आलोचनाओं से यह स्पष्ट हो जाता है कि उन्होने 
एकाकी साहित्य को सोच समझ क्र किसी मूल समस्या से प्रोरित होकर सुमन 
प्रारम्भ किया था | जेनेन्द्रकुमारजी ने प्रत्यालोचना .लिखते हुए एक पत्र 
में लिखा-- 


(१ ) एकॉकी नाटक की व्याख्याशों ओर परिभाषाओं से पूरा काम 

हीं होता । उससे हिन्दी में लिखे जाने वाले एकांकी नाटक का परिष्कार 
नहीं होंगा, वरन्‌ ले क कुछु विकल्प में पड़ जायगा। इसलिये एकांकी 
नास्क की सत्समालोचना अनुचित है। (२) एकांकी नाटक में व्यवद्यत 
किटस या कोप्टक फैशन के है, ईमानदारी के नहीं है। (१) एकांकी 
नाटक आज के लिये कृत्रिम चीज है | उसके अ्रपनाये जाने का कारण फैशन 
है, ने कि आवश्यकता । (४ ) जब हिंदी में अ्ण्नो रंगमंच हो नहीं तो 
निदेश की क्या आवश्यकता ! (५ ) एकांकी मादक यदि छपता है, तो वह 


बल 


गद्य होना चाहिये। । । 
उपयु क्त विचारधाराश्रों के श्रतिरिक्त एक ऐसे समालोचकों का भी स्कूल 

६ सी श्रास्तियों को एकांक्री के विकास, परिपक-ता एवं भावी उन्नति में बाधा 

प्रर्प ममनता दे । उस परिपक्वता की ओर ले जाना, उत्तरोत्तर विकास, 


४ उनका लक्ष्य दे। श्री उपेद्रनाथ अश्क, श्रीपदराय इत्यादि इसके 
। मल न 


डे 
- 


का 
कै 


है 3] 


] 
क्र 


( 52 ) 


प्रीपतराय वे पिखार इस प्रकार एँ-- 


शाम की दुनिया में दमारे पास इतना सम्रय नहीं कि हम लम्बे लम्बे 
किस्से पढ़ सर्दे श्रीर शसीलिए कहानी श्ीर एकाकी माव्क या झाविभाव 
हुआ है । इसकी बढ़ती हई लोकप्रियता इमारे एच का समर्थन करनी है 
यही हमने इन प्रप्ठों में ( 'हस! सम्पादकीय अंक श्रप्रल १६३८) पिछले 
मददीने में कहा था । उसकी पुमरावत्ति हमारे न साधन में इस समय शाव- 
श्यक हो गई है| यदि ध्राज़ बढ़ानी को हम साहित्य भें एस प्रति ठत पढ़ 
देने को नेयार हूँ, तो एकांकी को भी बंदी गीरव-पद देना होगा | यह कहना 
उचित नहीं कि एकॉकी का कोई स्थसन्त्र श्रस्तिस्य नहीं है। है ओर 
खवश्य है | 

ओ्रीपतरायजी को लन्द्रगुप्तती की ((0॥ 085) थाली बात भी नहीं जंचती 
क्योंकि श्रापकें बिचार से “श्राजक्ल बहुत-्सी ऐसी कहानियाँ भी लिसी 
जाती हैं, भिनमें (॥४ा05 नहीं दोता । शरीर बद् बिल्कुल ही जरूरी है! 
यह भी फीन कह सकेगा ? स्थाभाव्िक्ना का तकाजा है कि दो व्यक्तियों के 
बीच हो रहे वार्त्तालाप को ज्यों का त्यों टिया जाए, न “क उसको क्द्गानी के 
बणर्नात्मकर्दंग पर दिया जाय 

विज्ञापन बाजीवाले आरोप को श्रीपतगयजी निराधार और श्रनावश्यक 
मानते हैं | श्राजकल साहित्य का उपयोग प्रोपेगेश्टा , के लिये दो रहा है 
रेडियो पर निवन्‍्ध और कद्मानी का भी उपयोग विजशापन के लिये किया 


जाता है फिर “एकाकी नाटकों के साथ ही विशापनचाजी और रेडियो का 
अवगुण क्यों सम्बद्ध किया जाय १?! 


श्री उपेख्नाथ अश्क भी भ्रान्तियों की एकांकी के विकास में बाधा सम- 
भते हैं। उन्होंने चन्द्रगुप्तती की आपत्तियों एवं भ्रांतियों की कड़ी श्रालोचना 
की हैं| उनका विचार दे कि चन्द्रयुप्तजी ने एकांकी पर गहनता से सोचा 
नहीं है| अतः गलतफद्दमी उत्पन्न हो गई है । 

एकाकी और कहानी--एकाकी और कहानी में कथोपकथन, अ्रभिनय 
टेकनीक, उद्ँश्य इत्यादि का मौलिक भेद है। चन्‍्द्रगुप्तती के अनुसार 


५ कक -) 


भएकांकी कहानी का रंगमंच पर खेला जाने वाला सस्करण-मात्र है |” इसकी 
उत्तर देते हुए “श्रश्क?? जी ने लिखा है--- 


_ “किसी प्रामाणिक साहित्यिक आलोचक का यद्रपि उन्होंने नाप नहीं 
दिया तो भी यदि निमिष मात्र के लिए. ऐसा मान लिया जाय तो इससे 
एकांकी का महत्त्व कुछ कम नहीं होता । 


जैसे एक सुन्दर उपन्यास का एक सुन्दर नाटक बन सकता है, इसी प्रकार 
एक सुन्दर कहानी का एक सुन्दर एकांकी बन सकता | फ. एफ, जेकब्स की 
प'॥७ ॥(07४७९१४ 328छ के खेले जाने वाले संस्करण की लोकप्रियता इस 
बात का उदारण है। 
वास्तव में दोनों में उद्देश्य का अन्तर है। कहानी का उद्देश्य हीता है 
कि उसे पढ़ा जाय, या सुनां जाय; पर एकांकी का यदि वह रगमंच के लिए 
लिखा गया है, सबसे बड़ा उद्देश्य थह है कि वह खेला जाय और इस 
उद्दे श्य के लिए कद्दानी को परिवर्तित करना आसान काम नहीं । नाठक में 
जो कुछ हमें कहलवाना है और जो परिस्थिति अथवा घटना (6घ७४०7) 
पेश करनी है, वह रंगमंच के परिमित दायरे में ही पेश करनी है। 
जहा कहानी लेखक अपने आपको बीच में ले आता है, कलम के चार 
भटकों से (3[६प७४07 (08969 ) वातावरण और स्थिति का सजन कर 
सकता है, था चरित्र का चित्रण कर सकता है, वहां नाटककार को तट्स्थ 


ट्रोकर, पात्रों की बोलचाल और उनके अभिनय द्वारा ही अपने उद्देश्य में 
सफल द्वोना दीता है ।?? 


कहानिया एकांकी के रूप में परिवर्तित होकर प्रायः उतनौ सुन्दर और 

प्रमावोत्पादक नहीं रद्द जाती । उपन्यास और कद्दानी, एकांकी ओर कद्दानी 

महाकाव्य और खण्ड काव्य में कुछ तत्त्वों में साम्य दो सकता है किन्तु इनमें 
से का मी एक दूसरे का स्थान ग्रहण नहीं कर सकता । 

पस्ट्रमुप्तजी का यद् विचार अंशतः सही है कि कद्दानीं को एकांकी के 

हप में पर्वर्सित किया जा सकता है, ऐसा हुआ भी है | जान गाल्तवर्दी ने 

अपन 77% काते (क& ]85६ नामक एकॉकी को कहानी के रूप में और 


३0१ 


( ६४. ) 


फिर उपन्यास के रूप में परिवर्तित डझैया है। एए., एछ, -%८०७ा४5 की 
7707%69,8 0७७ नामक कद्ठानी बड़ा सुन्दर -एकांकी बन पाई है। श्री 
चन्द्रगुप्तजी की कद्दानी तांगावाला 'काफीर? एकांकी के रूप श्राई, पर वह ने 
तो इतनी दिलचस्प रही, न प्रभावोत्यादक ही | कोई भी कहानी स्टेज पर 
आ कर कितना प्रभाव उत्पन्न वर सकेगी, यह बात श्रमिनय करने पर दी देखी 
' ज्ञा सकती है | चद्धगुप्तवी का अशोक! नाटक पढ़ने में बेहद दिलचस्प है । 
श्रनेक श्रालोचकों ने पढ़कर इसे पसन्द किया है ( उपेद्धनाथ अश्क ) पर 
वह रंगमंच की चीज नहीं है, यद्द चन्द्रगुप्तनी ने स्वयं भी पाया है। 

एकांकी और कहानी सम्बन्धी बहस का निष्क्प 'श्रश्क! जीने इस 
प्रका? किया ऐ-- 


“बहरद्वाल इस विपय पर मैं कुछ झ्रधिक न कद्द कर विनय पूर्वक निवे- 
दन करूंगा कि एक उपन्यास या कहानी का एक बड़े नाठक या एकांकी में 
परिणत करना उतना आसान नहीं, जितना चन्द्रगुप्त जी समभते हैँ, श्रीर 
इसी तरह एक एकांकी का (जो खेले जाने के लिये लिखा गया है ) उससे 
अच्छी कद्ानी में परिवर्तित करना सुगम नहीं । ऐसा करने वालों के लिए, 
स्टेज और कहानी का पूरा-पूरा शान होना आ्रावश्यक है । 


लन्दन युनिवर्सिणी के हिन्दुस्तानी के श्रध्यापक्त 7', 0+छशोध्या ने 
कद्दानी और उपन्यास के-उद्दे श्य में -भिन्नता स्वीकार की है । इसी प्रकार की 
भिन्नता कहानी और एकांकी में भी है | दोनों साहित्य के दो प्रथक स्कान्‍्त्र 
और श्रशक्त अंग हूँ | दोनों के उद्देश्य टेकनीक वातावरण, द्वीनतायें संथा 
विशेषतायें पृथक-परथक्र हैं । मै 

यदि आलोचक एकांकी को नाटक का संक्षिप्त संत्करण कहकर संतोष 
कर लेते तो बात श्रीर थी | यद्यपि वंद्द भी न्याय सगत नहीं होता, परन्तु एकॉकी 
को रंगमंच पर खेली जाने बाली कहानी कहने को दम सर्वदा तैयार 
नहीं | कदाचित एकांकी के शैशव काल में उसकी ठेकनीक से अ्रनभिर्श होने * 
के कारण हम उसे किसी नाम से पुकारें | पर क्या हमारे सामने पश्चिम का 
दृ्टान्त नहीं दे जद्दां एकांकी का स्वतन्त्र स्थान दे, उसकी श्रवनी ठेकनीक दे, 


अपना रंगमंच है। जब कहानी, नाटक और एकांकी भिन्न हँ, एक दूसर का 


- स्थान नहीं ले सक्रतेः तत्र एकांकरी _ कहानी का स्वरूप केसे हो रुकता है । 
( प्रो० श्रमरनाथ गुप्त ) 


कहानी और एकांकी में एक विशेष अन्तर है। कहानीकार .के पास 
अपना व्यक्तित्व एवं व्यक्तिगत धारणाएं प्रकाशित करने के लिए यथैष्ठ स्थान _ 
होता है| वह वस्तुओं और चिरित्रों को, जेसा बद चाहता है, वर्णन कर 
मकता हैं किन्तु एकांकीकार को चुप रहना पड़ता हे। वह स्टेज सूचनाओं 
द्वारा या पात्रों के कथोपकथन द्वारा ही एकांकी के वातावरण तथा चरित्रों का . 
चित्रण कर सकता है| कभी-क+ी उसे बडे कौशल (५४घ७४४) से कुछ विशेष 


पात्रों के द्वारा अपने व्यक्तिगत मन्तव्य प्रकट करने होते हैं। ( प्रो> ए० सी० 
दासगुप्त ) | 


कहानी श्र एकांकी में निम. भेद हैं--( १ ) दोनों का ध्येय भिन्न है | 
कहानी केबल पढ़ने के लिये लिखी जाती है, एक्रांकी का निर्माण रंगमंच के 
लिये होता दं ( २ ) कहानी में वातावरण वो सूष्ठि स्वयं कहातीकार वर्णन 
द्वारा करत है, एकांकी में यह पदों और अभिनय दारा कीजाती है। 
( ३ ) कहा में पग-पग पर एकांकीकार का व्यक्तित्त कलव ता है। एकांकी- 
कार यदि व्यक्तित्व प्रकाशित करना चाहे तो कठिनता से कर सकता है।” 
की में कभी नादयकार का व्यक्तित्व न्यून होता है, कभी बिलकुल दी 
नहीं ।? ( ४ ) एकांकी में नाव्यकार का ध्यान केवल घटनाओं तक, सीमित न 


रहकर पार्चा के बरित्रनचनत्रण और विशेषतः कथोपकथन की - ओर रहा है। 
एकाकीकार को आमिनय और स्टेज का प्र ज्ञान जरूरी है | 


एकाको और सम्भापण--चन्ठगुप्त ने चचा-भतीजे वाला उदाहरण 
प्रम्मुत कर बह सिद्ध करने की चेटा की है कि एकाकी नाटक केबल सम्भावण 
तक ही परिगित दे । बह सम्मापण दी $, और कछ नहीं | उनका कथन 
श्स प्रदार दे 
क्रय चचा छ भतीजा ४.-६ कदम की दूरी पर खड़ा दोकर सवाल 
उपाध कर्या 4 और चचा साहब आवश्यक भाव मंगी से उत्तर देते ' जाते 


कर 


( 


७) 


हैं । भेरी राय यह है कि एकांकी नाटक भी लगभग इसी प्रकार की चीज 
है। आप (ृछेंगे कि एकांकी नाटक के लिये श्रावश्यक चीज क्या है! मेरा 
उत्तर है कि मिर्फ मनोरंजक अथवा अर्थपूर्ण वार्तालाप | बस, इतना ही इससे 
अधिक कुछ नहीं ॥!! 

अंग्रेजी साहित्य में एकांकी जब अपने शैशव में था तब भी कुछ ग्यालो- 
चको ने, जिसमें १ 3)॥9)7 /370)67 प्रमुख हैं, एकांकी को केबल सम्भा- 
पणु रंह कर इसकी कला से श्रान्ति एंवं अनिभिनता प्रदर्शित की थी। इस 
कथन का खस्टन भी किया गया था | हिन्दी साहित्य में भी कतियय झ्ालो- 
ऋको में इसका उत्तर दिया है। इनमें श्री अ्रश्क' और प्रो० श्रमरनाथ गुप्त 
उल्लेखनीय है | 


ओ "'अश्क” ने (76५7 |8/86 का निर्देश करते हुए यद्द स्थापित 
किया है कि मनोर॑जन के लिये खेले जाने वाले नाटकों का स्थान आज मनो- 
वैज्ञान वो गृढ़ तम गुत्यियों को सुलाभने वाले, जीवन का यथार्थ स्वाभाविक 

चिह्रण करने वाले एकाकियों को ले लिया है| श्रापका विचार है कि केवल 
मनोरजन एक सफल खेले जाने वाले एकांकी के लिये काफी नहीं हैं। मनो- 
रजक आदश्यक है;,पर बद्दी सब कुछ नहीं है । दिलचस्पी और कौतृहल तत्वों. 
के दिवास के हेतु यह रह सकता है. *न्वु मूल उद्देश्य कोई समस्या, गूढ़ 
तत्व, मनोवैज्ञा।नक चिऋ्रण, जीवन की आ 'ेचना रह सकती है। 


सम्मापण ही एक सफल खेला जाई वाला एकांकी नहीं रह - सकता । 
एकांकी के लिये अश्क जी ने निम्नलिखित बातों को आवश्यकता - बताई है- 


(0070669/#07 ( एकाग्रता ) श्रथात एकांकी का ऐसा होना कि बह 
रंगेमच की पर्सि-त सीमाओं में और थोड़े समय में पूरा हो सके और -दर्शक 
उसे देखकर असन्तुष्ट न दो जाये । 

(79) एशां।ए (अर्थात एक्य ) अथवा सफल एकांकी में यह चार 
प्रकार का होना चाहिये--(१) ऐंगा09 ०६ 7708७ ( उद्देश्य का साम्य ) - 
(२) एंजए ण॑ 9709088 -( प्रसंग साम्य ) (३) एज त॑> 
86607 (श्रमिनय का साम्य ) (४) एऐंगं॥ए ण॑ 7करफा8३क्ंठता € प्रभाव 


हनी 


का साम्य ) (8 ) &क्यंगरा॥00$ एप धा६8 अर्थात्‌ ऊपर कद्दे गये साम्य 
का एकांकी में प्राप्त करना सबसे कठिन बात है | इसी की कमीटी पर करने . 

कप 5 ५; जात 4 
से उत्तर, मध्यम अथवा मनिम्र श्रेणी के एकांकी का पता ख जाता है 


(4) एकाह्पोकाा ह0क8 7 गीह वेशशी8 एण॑ (णाएएशं- 
#07--अपनी संज्षिप्तता और उद्दे श्य तथा प्रसंग के ऐक्स के कारण एकॉकी 
में इस बात का ख्याल रखना आवश्यक है | 


(5 ) ॥0७ 00777) 0608--भूृत विचार श्र्थात्‌ आधार अथवा 
लक्ष्य 'अश्क' जी के विचार में एकॉकी नाठक कहानी से भी कुछ ज्यादा है; 
श्र्थपूर्ण बात्तालाप से भी कहीं ज्यादा है और यह थ्रावश्यक नहीं कि हर कद्दानी 
लेखक अथवा नाटककार सफल ओर उत्तम एकांकी और विशेष रूप से ऋांकियाँ 
लिख सके | ( श्री अश्क' एकांकी का साहित्य में स्थान, हंस”! मई १६४१ 
पृष्ठ ८६६ ) 


प्रो० सद्‌गुरुशरण श्रवस्थी एम, ए, के श्रमुसार एकांकी में एक सुशिक्चित, 
मुकल्पित॑ एक लक्ष्य, एक ही घटना, परिस्थिति अथवा समस्या की व्यवस्था, 
बैग और सम्पन्न प्रवाह, इन सब के निर्देशन में मितव्यय और चातुर" आब- 
श्यक माने हैं। - 

सेठ गोविन्ददासजी ने एकांकी संविधान दृष्टि में रुख कर परिभाषा की है 
और संकलन हृय--एक ही समय की घटना, एक ही इंत्य-का आवश्यक 
माना है। सेठ जी संघर्ष के एक ही पहलू को एकांकी के लिये जरूरी 
मानते ई । 

डा0 रामकुमार वमो ने एकांकी के लिये--एक घटना विविधि गतियों 
से तरंगित होती हुई चरम ( (0985 ) तक पहुँचती है और फिर वहीं 
समाप्त हो जाती है |” 

प्रो0 नगेन्द्र ने लिखा है:--एकांकी में हमें जीवन का एक क्रमबद्ध विवे- 
चन न मिलकर उसके एक पहलू , एक घटना, एक विशेष परिस्थिति अथवा 
एक उद्दौष्त कुण का चित्र मिलता है | उसके लिये एकता एवं एकग्रता अनि- 
बार्य दे--किसी प्रकार का बस्तु भेद उसे सहय नहीं। एकग्रता में स्वामा-' 


( ६६ ) 


विकता की मेंकोरं अपने आप आ जाती है और इस मभककोर से स्पन्दन पैंढ। 
हो जाता है। विदेश के सकलन-न्रय का निर्वाह भी इस एकाग्रता में काफी 
सहायक होता हैं पर वह सर्वथा आवश्यक नहीं | प्रभाव और वस्तु का ऐक्य 
तो- अनिवार्य है ही, लेकिन स्थिर ओर काल की एकता का निर्वाह किये त्रिना 
भी सफल एकांकी की रचना हो सकती है।” के 


प्रो० नगेन्द्र के अनुसार एकांकी के तीन तत्त्वों की आवश्यकता है-एकता, 
एकाग्रता और आकस्मिकता । 


प्रो० अमरनाथ के अनुसार “एकांकी बहुत कलात्मक चीज है। उसके अपने * 
नियम, भिन्न कला, और तत्त्व है | उसे सम्भाषण पा कहकर नहीं टला जा 
सकता |” एकांक सम्बन्ध में आपने निम्न तत्वों को आवश्यक माना हैं-- 

०१२) एकांकी की समाप्ति एक ही बैठक में अनिवाय है। यह एक ही 
बार दो और एक ही समय में समाप्त होने वाली कृत है (२) ब्रिजली और 
रफ्तार उसकी गति है ( ३ ) उसका विप्रय एक ही होता है (४ ) सहायक 
विषयों के लिये उसमें कोई स्थान नहीं ( ५ ) एकॉकी फौरन आरम्भ हो जाता 
है (६) शीघ्र ही बिन्दु तक उसे पहुंचना होता है ( ७ ) क्षेत्र संकुचित पर, 
प्रभाव साम्य अनिवार्य है (८) सहायक घटनायें कभी-कभी आर सकती हैं; 
किन्तु यह मुख्य घटना से अलर्ग न जान पड़े | मेजर घटना, जो चुम्बक सहृश्य 
उसका ध्यान आकर्षित करती है, अनिवार्य है ( एकांकी का विपय जीवन की 
एक घटना है (१० ) कथावस्त जटिल नहीं होता ( ११ ) ऐक्य एकांकी का 
आवश्यक अ्रग है ( १२ ) यह जरूरी नहीं कि एकांकी छाठा ही हो | अक्सर 
यह छोटा ही होता है क्योंकि ऐक्य उसका ध्येय होता है ( १३ ) विषय और 
समय की किफायत में ही कल्याण है| संभापण यत्रपि एकांकी के लिये 
आवश्यक है, इसमें सन्देह नहीं, परन्तु सम्मापण ही एकांकी हे यह कहना 
सर्वथा अनुचित है; क्योंकि सम्भापण के अतिरिक्त भी उसकी स्थिति और 
बातों पर ही निर्भर है । 
इन मतों से यह स्पष्ठ होता है कि आ्राज का एकांकी केवल संभाषण 
मात्र नहीं ; इससे बहत अधिक कला की वस्तु हे 


( 3७० ) 


संभाषण एकारकी के लिये आवश्यक अंग है । एकांकीकार इसी ४९ 
तप के द्वारा विबिछि पा व चारिद्धिक विशेषताएं, घटनाओं का बात 
प्रतिघात, आनन्‍्तरिक सपप, एवं चारित्िक विकास प्रकट करता है | एकांकी में 
सम्भाषण का महत््वपर्ण स्थान है । यदि कोई एकॉकीकार अपने इस कार्य मे 
बुशल न होगा, या मानव के मनोविश्शन, नाना अनुभूतियों; परिस्थितियों से 
पूर्णतः परिचित न होता, तो एवांकी का आधारभूत लक्ष्य एवं समत्यापूर 
नहों सकेगी। है 

यद्यपि एकाकी में सं-धपण की महत्ता को दम स्वीकार करते हँ- किन्तु कुछ 
आल नचकी का, जिसमें प्रो० छमरनाथे गुप्त एम> ए० प्रमुख है विचार हे वि 
सम्भाषण की एकांकी है, यह कहना सर्वथा अनुचित है | सम्मापण के आति 
रिक्त एकांकी में निम्न व्शेषतायें और हैं । 


( १) कथावरुत का क्रमिक विकास ( २) रंगमंच निर्देश (३) घट 
मभक विस्मय ( ४ ) पार" का अन्तद्व नद ओर फ्रियाये | 


दूसरी विच ,रध,रा -द्वितीय स्कूल के अनुसार हि.दी में एकॉकी अपर 
उच्चतम विकसित अवस्था में पहुंच चुंका है ओर उसमें अनेक कला-कृतिय 
प्रकाशित हो रहीं हैं । यूरोप के साहित्यकार आज एकांकी कला एवं साहिह 
की वर्तमान प्ररति का एक महत्त्वपूर्ण आग समझते हैं | पुराने आकर्षण ओ 
पुरातन परच्पाटी के ध्वस में ही उनके वर्तमान रूप का निर्माण हुआ है 
हिन्दी के अनक गणमान्य समालोचक एकांकी को उसका महत्त्वपूर्ण स्थान. दे 
के पत्त में है । इस पक्ष के कुछ आलोचकों के विचार इस प्रकार हैं-- ह 
एकॉको नाटक में याद जीवन की ऊँची गति विधि के साथ-साथ कह 
का पूर्ण स्वरूप और सच्चे साहित्य की सारी आकाँच्षायें वर्तमान हैं, तो ; को 
द्य समालोचक इसलिये उसका अनादर न करेगा किबंह अति अभिनेय. है 
एकांकी नाटकों में भी अ्रन्य साहित्य की भाँति ऊँची चिन्त॑ना का प्रवेश है 
( प्रो० सद्गुशशरण अवस्थी ने 'दो एकॉकी नौटक) - सूमिका से ) 
अब एकांको की उत्तमता कथावसरूु की पेचीदगी में नहीं रही. बर 
मानवोय प्रकृति की मनोवैज्ञानिक और सोमाजिक समस्योश्रों के उद्घाटन 


* ( ६ ) 
है । हर्ष है. कि हमारे नाव्यकार इस ओर. ध्यान दे रहे हैं | ६ प्रो० गुल्ांतराय 
(हिन्दी साहित्य वा सुत्रोध इतिहोस, पृष्ठ ७४ ) 

हमें विश्वास हे ता है कि हिन्दी रंगमंच और एफॉकी नाटक का भविष्य 
उज्बल है । उच्चक्ोटि के मौलिक नाठक और अनु तद हमारे सामत हैं | हिंदी 
की सजन शक्ति जाग्मत है । ( प्रो0 प्रकाशचद्ध गुप्त--8ः एकॉंकी”? भूमिका 
पृष्ठ८ ) 

आज का एकांक्री कुशत कलाकारों के हाथ में है | अपने समस्त विरोध 
के बाद भी एकांकी ने अपना ऊँचा स्थान सादित्य में वना जिया हे | इस 
विवाद के बहाने उसकी अ्रलग टेक्नीक के अष्तित्य का ज्ञान भी हुआ और 
जो अस्प ट्तायें कहीं-कहीं लेखकों में एकांकी के सम्बन्ध में विद्यमान थीं, वें 
भी स्पष्ट हो गयी | नई गति और नई आस्था के साथ एकांकी ने साहित्य- 
क्षेत्र में कदम बढ़ाया और कितने ही टेकनीफक कुशल व्यक्तियाँ ने, जिल्‍होंते 
अध्ययन ओर मनन किया था, एकांकों के ऊँचे धरातल पर पहुँचने की चेश 
की | ( प्री० सत्येन्द्र “हिन्दी एकांकी?” ए्रष्ठ ३५ ) 

“पिछले १४:२० वर्षो में एकांकी का बडुत वित्रास हुआ है | डा? राम- 
कुमार वर्मा, “श्री भुवनेश्वर प्रसाद, सेठ गोपिन्ददात, पं० उदयशंफर भद्द, 
श्री गणेशप्रसाद द्विवेदी, श्री सदगुरुशरण अवसूथी, पं० चतरसेन शास्त्री, 
श्री शम्भूदयाल सक्सेना, श्री हरिक्ृष्ण “अमी”?, श्री उपेद्धनाथ श्रश्का 
श्री मगवतीचरण बर्मा, और सुदर्शन जं, प्रस्तिद्ध एकांकीकारों में हैं ।? ( डा० 
हरदेव बाहरी पी, एच, डी., डी, लिद--चुने हुए एकांकी” एृष्ठ ६)- - _ 

श्री उपेद्धनाथ अश्क, जेनेन्र और श्रीपतराय स्कूल के प्रत्र्तक है | श्रं.पत- 
राय एकां+] नाटकों के विपय में श्री चन्धगुप्नजी की शिक्रायत कुछ अन्शों 
में सद्दी सानते हैं । एकांकरी जब अपनी उचित मर्यादाओं से ब्युव हो जाता है 
तो विज्ञापन का रूप ले सकता है। रेडियो पर आसानी से एकांकी खेले जाने 
की क्षमता और तत्परता इसके लिये अहित कर हुई है-इसे वे स्त्रीकार करते 
हैँ । इस प्रकार अनेक श्रान्तियों, ओलज्ोचनां प्रत्यालो्ंनाबओं में होते हुए 
_एकांकी'ने अपना मौजूदा रूप प्राप्त किया है। अ्रव्॒ यह परिपक्तर हो रहा दे । 


न्‍ न. न» 


( »&«४ ) 
इस काल में नये एकाकीकारों का भी उदय हुणा है। ट्समे से अर्मेन्स 
काफी अध्ययन शरीर मनन के उपरान्त इस ज्ञत्र में दम बढ़ासा है खीर खाने 
कलात्मक तथा मनोरंजक नाटकों द्वारा र॒काकी सादिय को ऊँचे धरानल 
पर पहुँचाया | ( भ्री सत्वेद्रशरत “हिल्‍्दी एकाकी साहित्या सम्मेलन पत्रिका 
पृष्ठ ३० ) 


९--आधुनिक हिन्दी एकांकी की विशेषताएँ 


यूरोप में कृत्रिम भावुकता, कला, एवं सौन्दर्य की प्रतिष्ठा मर्यादा के पार 
पहुँच चुकी थी। उसके प्रतिकूल प्रतिक्रिया स्वाभाविक ही थी। जनता ने कला 
और ममोरजन के स्थान पर वर्तमान सामामिक संत्र्स से उत्तन्ष जटिलताओं को 
अपेक्षाकृत अधिक महत्वपूर्ण स्थान प्रदान किया। इब्सन ने इस युग का नेतृत्व 
किया राजनैतिक तथा सामाजिक समस्याओं को मदत्वपूर्ण स्थान दिया। 
रंगबिरगे कल्पना लोकमें विहार करनेवाले स्वर्ग के समक्ष वर्तमान सपर्पमय ज॑ वन 
को प्रथम स्थान प्रदान किया गया। इव्सन तथा उसकी विचारधारा से प्रभा- 
वित नाख्यकारों का विश्वास था कि श्रतीत या मविष्य चाहे जितना आकर्षके 
हो, किन्तु बतेमान विभीषिकाओं से पलायन कर उस कल्पना लोक-की शरण 
अहदण करना कायरता है। इस युग के यूरोपीय तथा भारतीय एकाकीकारों का 
विचार है कि युग युग का सोया मनुप्य का व्यक्तित्व अच जाणत हो रहा है, 
पुरानी जीर्णरीर्ण परम्परायें ढीज्ञी हो कर हट रही हैं; मएः मापदर्ड प्रस्तुत 
किये जा रहे हैं | इब्सन के माठकों के पात्र समाज की जजरित रूढ़ियों के 
विर७. विद्रोह करते हैं। समाज तथा व्यक्ति दोनों के संघर्ष में इस युग के * 
एकांकोकारों ने व्यक्ति का पक्ष लिया है [ नाटकों का विषय सामाजिक होने 
के कारण इब्सन युग में नाटकों के पात्र अभिज्ात बर्स तक ही सीमित न रहे । 
समाज को समस्याओं की विस्तृत व्याख्या, नवीन तत्वों की ओर संकेत, चुद्धि- 


गम का प्रल्यारन थोर स्नन्‍र्वतपारतण की भीषण स्पाग्य्या हई | 
इस काल हे एकीडियों का मुल गपर सथानघीबाद था। मम्राज को 
स्थावारिद अया्ययारी सयकप भी निया रबा ! समाहवाड़ी रोहमीति की 
विपर्रतायों। पर झूठी इनरता सा लापुरता थी शीगापीनो कर उसें हिपाने हे: 
स्थान पर प्रधानष्यथाडियों ने एद्ाप्निय संधार्थयाद का दर्शन किया; समाज 
को हैसा टेट्सा, बसा भिखित कर दिया । इसे ए्मेीयारों शा मिश्यास था 
हि मुर्गों णी रद्धों सथा अरुण में बथे रहने के सारण कृत्रिम भासुकना 
ओर मा्मिग्या में पदुपर लगा ये ले सीम्दर्स पुछा में मिमग्न रदबर मानव 
प्रद्धति, रथ ह सथा सारी शो वाहदिए रूप स्मयता के ख्ागरणा में स्वागत 
दी गया है। सही >स्सथिय रूप अब उस यभार्थजोदी स्मदित्य में प्रनुध्रा- 
हिल ही रहा £ । समंसास संब एयं उस एस मे बहरसा था शादशंयाद मी 
कोई धा:श्यकता नहीं समझती । यूरोपीस दसानस्ययाद $ घ्रनुसार एकॉकी 
सज्न हरन याले माट्यवारी का कहो श्स शीयनस मर की मिफमसाओं के मूल का 
श्रनु्मधान श्ीर उसके समाधान सयरूप जीवन की मवीन यथार्थवादी प्रणाली 
को श्रायोट्नन है इब्सन ी प्रकृति ऋ शोर लीट सललते फी विचारधारा का 
प्रत्येक स्णान पर खादर इस । यूरोप शी भांति सरल में को थी श्रस्वाभाविक 
या क्त्रिम सभ्यता के श्र्तीन सन्त थे, दंसक्ा उस युग से घरकिप्फार किया | 
बनाएं शा शरीर दब्सन का प्रमाय इसारे कं नाट्यकारों पर बब्बा होकर 
पड़ा । को एकोकीकार्रों में तो पाइचात्य प्रमाव को यह मायमा श्लती दग्पर 
हो गई कि ये टसे पा भी ने सके । 
श्राधुनिक दिन्दी एकांकी टेकनिक की दृष्टि से परिष्कृत हुआ है। हिन्दी 
में पाश्यात्य एकॉकीकारों की रीतियों तथा बला का श्रनुकरण प्रारम्भ हुआ 
है । श्र्तेक एकांकियों के श्रतुवाद किये गये हूँ । ० रामकुमार वर्मा, भ्रवने- 
एव२, सेठ गोविन्ददास, “श्रशक” पं5 उदयशकर भट्ट, शद्मीनाराग्ण मिथ 
सत्वेद्त शर्त, जनादन मुक्तिदृत श्रादि एकांकीकार्रों ने पराश्चात्य टेकनीक के 
प्रयोग दिन्दी में सफलता से किए हैँ । इब्सन, मेट्रलिंक तथा अर्मार्द शा को 
स्वामात्रिकता, सथातध्यवाद, श्रतद्थामाविकता का बहिप्कार, अनावरदी भावु- 
'- कता के प्रति अतिक्रिया, बर्तमान संघर्ममय जीवन के चित्र गर्म श्राध्या श्राज 


, | विकसित करके एक बड़ा नाटक बनाया ज्य सकता है। 


हमारे एकाकी साहित्य में प्रकिष्ट हा चुका है । 

हमारे जीवन की संवंतामन्ी अभिव्यक्ति एक्मी में हो सटो £ | मसरहुनि 
की व्याख्या इतिहास और रण्ट्रीयता के प्रति आम्बा, दस जीतने की 
ममस्थाशों का हल एक्क्यों से ही। रहा है। ऐतिहासिक शरीर राद्रीय 
विपयों ने हिन्दी में अधिक एकराफियों का निर्माण कराया है । 

क्थानक के सम्बन्ध में पुरानी मान्यतायें नप्द हो चुकी हैं। कुछ एकायी 
कार जिनमे टा० रामकुमार चर्मा प्रमुख हैं, का जिचार है कि सम एजंकी 
बिल्कुल पूर्ण होना चाहिए । पढ़ने या दे तने के पश्चात्‌ नाख्यकार के जिर' 


' कुछ कहना शेप न रह जाना चाहिये। इसके विपरीत ' कुछ एक्कीकारों 


के जिनमें श्रीयुव उपेद्धनाथ “श्रर्का और रुत्पे्र शरत्‌ प्रमुच हैं, ) का 
विचार है कि एकाकी की समान के पश्चात्‌ पाठक था दर्शक के मन मे 
ताटकोय पात्रों की आगामी परिस्थितियों के प्रति उत्सुकता पैदा होनी चाई 
दशकों के मन में यह भावना हानी चाहिए कि किनना अच्छा होता अगर 
नाटक और आगे चलता तथा सब्र चीज पूरी तरह सम्ताप्ण हो जातो; टो उस 
एकार्क' की सफलता में सदेह नहीं किया जा सकता ! अआश्कः जी हे एकाक 
“देचनाओं! की छाया में”, “पापी”; “लक्ष्मी का स्वागन । “नख्वाहे!; . 
“चुम्बक!; “भवर?; “उड़ान! आदि एकाकी अपनी समाप्ति पर मन में एक 
टीस या कपक-सी छोड़ जाते हैं और ऐसा लगता हू कि नाटककार यदि चाहे 
ती श्रागे भी इन पात्रों के आगामा उतार चढ़ाव के गाथा चित्रित कर 
सकता है। सल्येद्र शरत्‌ के तार के खम्भे' के पांच एकाकी भी इसी प्रकार 
का कथानक रखते हैं। यह नाठक के विकास संघूर्र को पार कर एकाकी 


प्रारम्म होते ही चरमोत्कर्ष की आर खड़ने है और व! सदेव के लिए समाप्य 


न होकर, दक जाते हैं [ इन्हें बाद में और भी बड़ावा जा सकता है) कुछ 


, .। केथानक एकदम समाप्त हो जाते है फ़िन्पु कछु समाप्त होन पर भी कुछ 


अधूग-सा छोड़ जाते हैं | इन नाठको की त्माष्ति के पर बात्‌ - उन्हीं कथा- - 
तका को आगे बढ़ाकर दूसरे एकांकी तैयार किये जा संकते हैं, या 'फिर इन्हे 


प 


>&ौ४ 5. एकॉ्कियोँ में स्विश्ित मल विचारधाराओं में यथार्थवाद प्रमुख रूप से 
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हमारे सामने आया है। जीवन जीने की दस्तु है। उसमें दु।त, तकलीए, प्रति- 
योगिता. झआधिक सकठ, सघय, छीना कपटी, आनन्द सभी कछ है, उससे 
झाख मिलाकर समर्प करना पृरुषत्व है, न कि काल्यनिक सुख्य की खोज मे 
जीवन की कठिनाइमों से भागना । जो प्रत्यक्ष है वही सत्य हैं। शअ्रतएय 
भौतिक जीवन के चित्र हमारे सामने थ्राये हैं। पुराना वासनायुक्त 'सौदर्य 
आज बासी हो गया है | श्राज तो जो प्रत्यक्ष है, जीवनग्रद है, वही सुन्दर 
है। प्रगनिवादियों ने पुरानी सौन्दर्य कक्‍ल्पनाओं को छोड़कर वस्तुज्गन की 
सत्यता को अपनाया है | 
प्राचीन सस्कृत तथा आदरशों के पुनः निर्माण वा भी प्रयत्न हमारे एकाकी- 
कारों ने किया हे | इन एकाक्यो का मूल आधार व आदर्श गरचीन भार- 
तीच बथा- को झ्रादर्श नायके। और घटनाश्रों का समीचीन मूल्यांकन है । 
पौराणिक, ऐतिदा सिक, व साहित्यिक सभी मूलो से रूप ग्रहण किया है परन्ठु 
श्राधुनिक एकावी की सब से बढ़ी -शेपता यह है कि उन्हें बर्त सन र्मे 
दिखाया गया है | 


कुछ एकाकी निता वर्तमान श्राथिक, सामाजिक और राननतिक उन्पी- 
उन के ब्योतक हूँ । उनमें आज की समस्‍यायें मुखरित हुई हैं | शोपक वर्ग के 
विरुद्ध . भी कापी लिखा जा चुका है | माक्मबाद का प्रभाव एकांकियों पर 
पका शे। : * डा 


राष्ट्रीय चतना अधिक सजग है । यद्यपि साम्यवादी की प्रमुखता है, परन्तु 
गाधीनीनि के अनुयायियों का भी स्वर है । राज्नैतिक तथा सामाजिक सम- 
स्थाओ ने महरूपू्ण स्थान ले लिया है| पलायनबादी विचारधारा के विप- 
रीत, इन एकाकियी में दत्त मान सप्र्षमय जीवन की अपनाने की गति है | 
इन एकाको4री का विश्वास ई कि अतीत चाहे जितना आकर्षक हो, परन्तु 
वर्तमान समय तथा उसकी गती हुईं नई समस्याओं से भागकर कल्पना के 
साम्राज्य में शरण लेना कायरता है। अ्रत; इन एकाकियाो की समस्‍यायें बर्त 
मॉन राजमेतिक_ एवं सामाजिक संघर्ष से उत्पन्न जटिल परिस्थितियों से 
सम्बन्धित हैं | 


॥ 3 ) 


पान्रः--आज का एकाकीकार यथा समय कम पाणो हो स्टेज पर लाना 
है। पुराने एकांकिएों में अमेक पात्र ( उदाहरणार्थ, देरि।ये साग्सेन शास्त्री 
का सीता-राम! जिसमें *६ पात्र #) दाते थे, जिससे सच्रका चित्रण यभोचित 
रूप में हीं होता था | श्रव यथा सम्भव बम पात्र रखे जाते हैं| ये पूरक रूप 
से 0/0, ति७/०॥० और ५॥]]७7 होते हूँ । कुछ मोनोट्राम भी लिखे 
जा रहे हैं, जिनमें केवल एक दी पात्र होता है । 
कुछ एकॉकीकार ( जिममें सत्येन्द्र शरत्‌ प्रधान हैं ) ऐसे एकाक्लिं की 
स्वना कर रहे हैं. जिनमें स्त्री पात्र ६ ही नहीं | एकॉकी नाटक जोवन की 
उद्दैप्त घड़ी की या किसी महत्वपूर्ण घटना के एक पहलू क॑ ऋाकी सात है । 
उस घर्ड' में स्त्री-पान्न अनिवार्य हों ऐसी बात नहीं | पुरुणों के जीवन में ऐसी 
अनेक घटनाएं तथा घ.ड़याँ होती है, जिनमें नाव्कीयता भें होती दे और 
संघर्ष मी झोर किसी रुक से उनका किसी प्रवार का भो सम्बन्ध नहीं होता । 
ऐसे एकाकी लिखना अपेक्षाकृत कठिन भी हैं.। हमारे ,रूढ़िग्रस्त समाज .में 
रंगमंच पर स्त्री पुरेष के एक साथ आन के मार्ग में रुकाबर्टे भी हें। इसी 
कारण ऐसे एकांक्यो की मांग कीग ई जिनमें वेवल पुरुष पात्र हों। कालेज और , 
विश्वविद्यालयों में ऐसे एकाकियों की मांग अत्यधिक है। हमारे देश में 
अभिनय कला के इतन पिछड़ जाने के अनेक कारणों में से एक कारण यह 
भी है कि अभी शिक्षितों में इतनी जाणति नहीं हुई है कि पुरुष और स््री 
रंगमच पर साथ-साथ अभिनय कर सकें | आज के समय से सामाजिक जागृति 
के युंग नक ज्ञो रिक्त ( ५.,८७७7४ ) है उसको पूरा कर, इन दोनों सिरों 
को जोड़ने के लिये पुरुष प्रधान ( और स्त्री प्रधाने मी ) नाथ्कों की 
आवश्यकता है । 
संविधान--इन एकांकियों का संविधान रगमंच है। आ्राज का नाव्यकार 
रंगमंच तथा अभिनय का विशेष ध्यान रखता है। प्रायः अभिनय के लिये. 
है। इनको रचना भी की जाती है। यह अपने व मान रूप में बिना किसी, 
आमाधारण परिवत न के सरलता से अभिनीति हो सकते है | इसी कारण इन 
एकाक्यो से यथा संभव पूवें--कथा नहीं दी जाती, क्योंकि दर्शकगण उससे 
कोई लाभ नहीं उठा सकते । बैसे ज्यों ज्यों एकांकी विकसित होते जाते हैँ, 


( 3० ॥ 
स्वों त्यो पाठकों एव दशाका को पात्रों के ममोमाव एवं शि६प/607 का शान 
होता चलना £ । 


इसी प्रकार इन एककियों में पात्तों का परिचय भी एकांकीकार द्वारा 
नहीं दिया गया ई | मुख्य पात्र रूव॑ ही अपनी बातचीत में एक दसरे के 
द्वारा, अपना परिचय पाठकों एवं दर्शकों को देते हं। पुरानी परिपाटी के 
. कर्क बारों ने पार. वा परिचय स्ूय टिया है। पाठकों के दृष्टिकोण से यह 
- ठीक है क्‍योंकि दससे उन्हें नाटक समझने में कठिनाई नहीं दोती लेकिन 
गाज की हर्ट स यह #ी श्रन्याभादिक है | एकाकी तो जीवन का एक चित्र 
है | उसमे क्ृप्रिमता के लिये तनिक थी गुस्जाइश नहीं है | आज का ए.कांकी- 
&२ पारी के नाम तथा उनका परिचय भी धीरे धीरे पात्रों के ही द्वारा एक 
दूसर के नाम लेकर पुकारन का प्रगट करता है | 


इन एवाकियों वा मूलाथार दिकास! हैं| इनमें नाव्कीय कथावस्तु का 
क्रमिक कस ही है जिसमें मौलिक संत्र्ष की प्रधानता है |-आारभ्म में नायक 
श्र उसके प्रतिदन्दी की ऋलक हमें मिल जाती हैं; इनमें पारः परिक सबर्ष 
चलते हैं । यद्द संघर्ष चरम सीमा पर पछुच.कर समाप्त हो जाता हैं | साथ दी 
एकॉकी भी समाप्त पा लेता है। कहीं कहीं अ्रन्तेसधर्ष को प्रधानता-है ।- 

रेडियो एकांकी इस युग की मांग है | रेडियो के लिये हमारे यहों सरल 
प्रयोग क्ये जा रहे हैं । रेंडियो एकाकी प्रारम्म से श्रन्त तक प्रभावोत्पादक हो 
रहे हैं | इसमें सर्वश्री रामकुमार वर्मा,-.विप्णु भाकर, रामजऩ्रन तिवारी 
रामसरन शर्मा, हरिश्चर््ध खन्ना, फकीसरचन्द्र माथुर, जनादन भुक्तिदृत, लक्ष्मी- 
नारायणलाल का कार्य विशेष उल्लेखनीय हैं । 


भाषा--आचीन परिपाटी के एकांकियों की भाषा साद्दित्यिक और कृत्रिम 
द्वोती थी, अ्रव यथार्थदादी को शोर शक्ति अधिक है | बहुत से एकांकीकार 
एकांकी को अभिनय की वस्तु मानते हैं और इसीलिये उसमें साहित्यिक भाषा 
का प्रयोग नहीं करते | आज के जागरूक कलाकार के सामने भाषा का प्रश्न 
जट्लि रूप में उपस्थित है | उसे यह तो ध्यान रखना ही पड़ता है कि उसके 
पात्र ऐसी ही भाषा का प्रयोग करें जो प्रतिदिन प्रयोग में लायी जाती हो, 


$ के 2 कम्य ) 


तथा जिससे नागक वान्ताबक व बिल्कुल सच्चे मालूम प्र; विन्‍तु साथ ही 
यह भी बात रखनी पढ़ती ४ कि उसके नाट्झी की भाषा झ्ाज से दस साल 
बाद भी नयी स्थभाविक ही रहे तथा इतनी पुरानी व निर्जीब ने हो जाय कि 
माठक खेलने योग्य न रहें | 


आज का एकाकीकार भाषा को यथासंभव सरल, स्वाभाविक और दैनिक 
औीवन जैंसी गतिशील रखना चाहता है साथ ही वह यह भी ध्यान रखता है 
कि भाषा बनावटी तथा अस्थवाभाविक प्रतीत ने हो। अ्रस्थाभादिकता से बचने 
के लिए इन नाटकों में “स्वगत कथन” का प्रयोग बिल्कुल नहीं किया 
जाता। श्राज का एकांकीकार स्वगत-कथन को अस्वाभाविक और कृत्रिम 
मानता हैं। उसे पात्नों के कथोपकथन इस चपुराई से लिखने पड़ते हूँ कि 
“सगत” की आवश्यवता ही न रहे । यो देनिक जीवन में हम कभी स्वगत 
का प्रयोग नहीं करते | फिर एकाकिय्त में ही क्‍यों इनका प्रयोग किया जाय | 


अस्वाभाविक्ता से मुक्त दोने के लिए. आज का नाद्यकार पार्जो द्वारा 
शेर, दोहे या गाने प्रयोग में नहीं लाता। देनिक जीवन में हम हंसते रोते 
हुए कभी कविता का प्रयोग नहीं करते । यह बड़ा अ्रस्वाभाविक प्रतीत होता 
है कि पात्र अपने मनोमाव गद्य "बोलते २ पद्म में प्रकट करने लगें | अतः 
कधिता का प्रयोग बिल्कुल नहीं किया जा रहा है| * 


रंगमंच निर्देश :--इस दृष्टि से नये एकांकौीकार बहुत श्रागे बढ़े 
आज के एकांकी में निर्देशों की सहायता से रंगमंच को पूण च्यवस्या समझा 
थी जाती है, जैसे किस स्थान का दृश्य उपस्थित किया जा रहा है ! केसः 
कमरा है ! कितने दरबजे सखिड़कियाँ तथा ,77७78७77076 हैं १, प्रवेश 
द्वार किधर है, कमरे में क्‍या २ सामान है! कोन २ व्यक्ति उपस्थित है ! 
उनका रंग, रूप, ड्रस, चाल ढाल, बेठने का ठग, आदतें इत्यादि स्पष्ट रूप 
से कह दी जाती हैं १ वे क्‍या कर रहें हैं आदि आदि। दूसरे, यह निर्देश 


पात्र को रूप-कल्पना तथा उनके अभिनय को भली “भांति प्रस्तुत कर देने में 
सहायता करते है । मु 


कल एकॉकीकार्से के प्रारम्भिक स्ग्म॑चीय' निर्देश बह्त' बडे हैं। इनेसें 


था. का प्रारम्सिक भाग दे दिया जाता है, जिससे एकांकी पढ़ने वाला कथा- 
के के ग्रारभ्मिक भाग से परिचित हो जाय |) एकांकी धिकास-संघर्ष से प्रारम्भ 
तैकर चस्मोत्कर्ष की और तीव्रता से बढ़ते हैं । प्रारम्भ एकद्म हो जाता है। 


कुछ साहित्यकारों- ने निर्देशों में प्रभाव व्यंजना के निमित्त काव्यात्मंक 
(गर्मच निर्देश प्रयुक्त किये हैं। इनमें काव्य मचुरिमा फूटी है, उपमाशों का , 
परिप्कृत. प्रयोग है! - इनका अ्रमिप्रांथ यछ्षी हैं. कि एकॉकी . पढ़ते समय भी * 
पाठक रस और आनन्द ले सकै-। ये काव्यमय संकेत पात्रों को मुद्रा तंथा 
रंगमंचीय परिस्थिति.की कहना को सजीव और रंगीन बना देते हैं| इनका 
रगमंच पर. ध्रदशन किसी प्रकारें भी नहीं ही-धऊता । नये र॑गमंच पर स्टेज 

डाइरेक्टर कै: लिए लिखें - हो जाते हैं । इस श्रेणो के एंकांकीकारों में भरी 
भुवनेश्वर; डा० रामकुमार वर्मा: और श्री लक्ष्मीनारायण मिश्र प्रमुख हैं। ये 
शकाकियों को सपाण्य, मनोरंजक और रसे परिपाक में सहायक बनाते-हैं-| 


१०--हिन्दी में नवीनः एकांकी साहित्य 


युरोप:में कृषिम भावुकता, व्योमविंहार करने -घाजी कला की आराधना 

एवं. सौन्दर्य की, प्रतिष्ठा .मुंब्यादा का अतिक्रमण. ऐसे साहित्य को- सा में लीन 
हो गयी जिसका सम्बन्ध न्ध्‌ जीवन से 'मंगएय सा रह गया था।, इस सारददीन 
काल्पनिक कला आराधना के विरुद्ध यथाथवांद-की प्रतिक्रिया सहज स्वाभा- 
विक.थी [- जनता को बह साहित्य रुचिकर प्रतीत हुआ, जिसमें उनके बास्त- 
बिक जीवन के घांत-प्रतिघ्ांत, दुःेख-वबैदनायें- या _वृतमान सामाजिक राजमै पिके. 
थवा-आर्िक संघर्ष से उत्पन्न नाना जटिलताओं को कह्पना या भावुकंता से 
अपेज्ञाकृत अधिक महत्त्व-दिया गया. था |. इच्सन, मेटरलिंक तंथा बर्नाडशा 
इत्यादि से प्रमावित नाट्यकारों का विचार था कि अतीत था. भविष्य चाहे 


जे “कक रू 
हु ल्चाक 


है,  फ्ल्थत, 


कितना भी आवर्पक क्यों ने हो, वर्नमान जीवन सथा समाह की समम्गओों 
से पत्नायनकर व्यम-निहार करना व्यर्थ है । 


नये एकाकीकारों का मूल स्वर सथातश्यवाद है। वे समाज के स्थृमाधिक 
यथार्थवादी स्वरुप चित्रितकर जनता कर ध्यान जटिल विपमताओों की और 
आइए करना चाहते हैं। इन एकॉकीकारोीं का विश्वास है कि सम्राज्ष रद 
र जनीति की विशेषताओं, श्रार्थिक शोपण, सामरार्कि असमानता पर कृद्धी 
फल्पना था भाबुकता की छीपापोती के -थान पर उसका यथार्थवादी चित्रण 


कर दिया ज्ञाय; समस्या या विद्र पता को इस प्रकार उमारा जाय कि जनता 
स्वयं उनपर विचार कर सके | 


नवीन एकाकीकारों ने हिन्दी एकांकी को अमेक रूपों में ग्रहण किया हैं | 

पौराणिक ऐतिहासिक, राजनैतिक, सामाजिक, सा्िस्यिक सभी विशाओं में 
आधुनिक एकॉकी (िकास पथ पर अ्रग्नसर हो रहा है। उनमें आज का 
उत्पीड़न, सामाजिक प्रतियोगिता, सेक्स, आरयिक सकट, शोपण, मावस4ाद 
इत्यादि सभी का स्वर है। राष्ट्रीय नवनिर्माण सजग है यद्यपि सा-यवाद घीरे- 
धीरे अपना प्रभाव टिखा रहा है। टेकसिक की दृष्टि से इनमें पात्र कम # । 
कुछ ऐैकांकीकार ऐसे एकाकियों की सध्टि कर रहे हैँ जिनमें स्त्री पात्र नहीं 
है। इनका सं बधान रगमचीय है जिससे स्कूल, कालेज या 'िश्वविद्यालयों 
में इनका अभिनय हो सके । मुख्य पात्र स्वय ही अपनी बातचीत में एक 
बूमरे का अयना तथा परिस्थिति का परिचय प्रदान करते हैं । रेडियो-एकांकी 
तेजी के साथ +कसित हो रहा है । ये एकांकीकार ऐसी स्वाभातिक़ पाओं की * 
बय, शक्त्पा, बातावरण के अनुसार कर रहे हैं, जिससे नाटक वास्तविक 
जीवन के जीते जागते टुकड़े प्रतीत होते हैं | इनमें स्वगत कथन का प्रयोग 
नहीं है। अस्वाभाविकता से मुक्ति के लिये शेर, दोहे, या गानों का प्रयोग 
नहीं है । रंगमंच निर्देश की इष्टि से नये एकांकीकार बहुत आगे बढ़े हैं। 
निर्देशों की सशायता से रगमंच की रत्ती-स्ती व्यवस्था ( कभी-कमी चित्र 
द्वारा ) स्पष्ठ कर दी जाती है। हछ ने प्रमाव व्यंजना के विभिन्न काव्यात्मक 
रंगमंच निर्देश प्रस्तुत किये हैं, जिनमें काव्य मधुरिमा, सुदावसें का प्रयोग, 


हैँ 


%&( “छू: 


चित्रोपमता, उपमांश्री के कलास्मके प्रयोग हैं। संक्षेप में, पुरानी भीर्ण-शीर्ण 
परुूपराओं का परित्यागकर नया एकांकी साहित्य पाश्चात्य शैली का उच्च 
फोटि का साहित्य हमारे सामने थ्रा रहा है । 


नये हिंदी एंकांकी संहित्य का अध्ययन हम॑ निम्न वर्गों के अन्तर्गत कर 
सकंतें हैं-- | 


(९) सामाजिक व्यंग्याग्मंक एकांकी, जिसमें समाज-सुधार, ससंध्याओं 
रूंढियाँ श्रर्थदीं व्यक्ति, जीर्ण-शीर्ण परम्पराश्नों की आलोचना का विषय॑ 
बनाया गाया है। 


(२) राजनैंतिक-रा'्रीय नवनिर्माण 
(३) ऐतिहासिक आदशवाद | 


नवीन एकाकी साहित्यका अन्तरंग दर्शन सामाजिक समस्या 
एकांकी-- डर 


इस धारा के अन्तर्गत भारतीय समाज की मिंन्न-मिन्न समस्याश्रों का 
चित्रण हुआ है-। सामार्जिक जीवन में जो-जो उथल-पुथल हुई है, उनका 
चित्रण उनमें हुओ है । 


क्री चन्द्रकिशोर जैन के सामाजिक एकांकियों--/इसाफ”; पहली 
भेद”; “कानून”; “पूत की सगाई” “अस्पताल का कमरा?, “रानी; 
“बसेरा”; “विद्रोही” म॑ राष्ट्र के -नवनिर्माण के लिये उपयुक्त संकेत दे । 
५पिप्रकन्या” में भारी की विवशता और अजेय प्रतिहिंसा का अद्भुत चित्रण 
हुआ है। “पहली मेंट” में नारी के दैवी और आसुरी दोनों रूपों का चित्रण 
मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से हुआ है। “'डीरे का ठुकड़ा? में मीर खां भारतीय- 
मूल-चरित्र का प्रतिनिधि" होकर हमारे सामने आता है। “अस्पताल का 
कमरा” में नारी दैत्य है, नारी दी देवता है; नर के लिए श्राज नारी विल्लास 
की एक मैशीन मात्र है, इसकी यहां एक साथ तसवीर खाँच दी गई दे। 
#कानून” आज के समाज विधान का एक ऐसा चित्र हमारे सामने समक्ष 
प्रस्तुत करता है, जिससे प्रतीत हीता है कि हमारे चारों ओर किस प्रकार तक * 


( ह5* ) 


पर पालिश चढ़ी हुई ४8 । गुलामी श्रीर गरीबी सभी का चित्रण इन 
नाटकों में है 


श्प्रेसना रायन टए्डन का “बन्चेसिंग! सार्वननिक नेताओं के अनुमबद्दीन 
व्याख्यारों, मिथ्या दम तथा कुटिलता का चित्रण करता दे: अग्णाएं 
ऐश्बर्य की लालसा | “प्रेम ” में रोमांस की निराशा, “बचपन के साथी” 
में घोखेब्ाज नेताओं की प्रतिप्ठा के गुप्त रहस्य खोले गये हैँ । आपके नाटकों 
की समस्‍यायें मध्यवर्ग के सार्वजनिक जीवन से सम्बन्धित हैं--सार्यजनिक 
कार्यकर्ताओं; म्युनिम्पैल्टी के प्रबन्धकों, तथा नेताओं का खोखलापन, मिथ्या 
प्रदर्शन, शरास्तें चित्रित की हैं | सांकेतिक दंग से और भी समत्यार्ये इनमें 
उभारी गई हैं। जैपे--संकल्प” में विद्यार्थी जगत्‌ की उच्छुखलता, «गार- 
भ्रियता, सिनेमा का शौक थआटि प्रत्येक नाटक किसी आदर्श तक पहुँचने के 
लिये समाज की आलोचना करता है । 


श्री विष्णुप्रभाकर के अनेक सामाजिक नाटक प्रकाशित हुए है; जिन्रमें 
कुछ पारवारिक हैं, तथा कुछ सार्ब तनिक नेताश्रा के जीवन पर व्यंग्य करते 
हैं आपके “मा”; “साहस” ( गरीबी और वेश्याद्ञाति ; “पाप” (अविवा- 
हित युवती का पाप ); भाई; 'भगवान्‌!; “नया समाज; “ंस्दारा? (पारवा- 
रिक जायढाद के बटवारे का प्रश्न ); “विचार और कर्म” संस्कार और 
भावना! (सक्रान्ति काल में एक हिंदू नारी का चित्र ); “ब्रह्मलोक!! ('जच्चा- 
बच्चा अस्पताल का वातावरण ); “माँ बाप”? “ध्रेयास पहले? वहां दया पाप 
है ( सौन्दर्य को लेकर प त पत्नी के वास्तविक सम्बन्ध ); खर्ग और सतार! 
( दहेज के दृष्परिशाम ); “श्वेत अन्धकार” ( रिश्वतज्लोरी करने वाले वर्ग 
का परिचय ), सामाजिक गुत्थियों के अध्ययन हैं। “बीरपूजा” प्रकृत चरित्र 
की उदात्ता प. आधारित है। “मुख्बी”; “रहमान का वेय” ६ मानव”! 
चरित्रों के अध्ययन हैं। “सयम?; स्वतन्त्रता का अर्थ; “मजदूर और राष्ट्र 
चरित्र”, “सहिषता,” “शिक्षा” नारी?; “अ्नुशासन?;, नागरिक 
जीवन के नव निर्माण से सम्बन्धित हैं | विघपु का दृष्टिकोण मानवता को 


, विकोस एवं परिपुष्टि है । वे जीवन के कल्पाण के लिए आर्दशयेक्षी, गांधी- 
वाद के शुद्ध सांस्कृतिक रूप से प्रभावित हैं | 


( ०४२ ) 


श्री प्रभाकर साथवे ने समाज पर तीखी व्यग्यात्मक अन्तद्य प्टि डाली 
है । “ललित कला क्लब” सें कला से कोसो दूर कला के नाम पर दिल्‍लगी 
कर, मन बहलान,अरनी गुप्त इच्छाये पूर्ण करन वाले व्यक्तियाँ पर ध्यग्य 
है। “भुदबाई मिस्र शर्मा”! महों और कुरूचिपूर्ण सस्ते और आदर्शहीन 
फिल्म निर्माताओं पर छींटाकर्शा करता है। गली के मोड़ पर के तीन 
एका्कियों 'लिटरबक्स??; “म्यूनिसपत लालटेन!” “दीवाल” आदि में समाज 
का िस्तृत चित्रपट प्रस्तुत फिया गया हे, जिसमें मौजूहा समाज व राननीति 
व्युवहार, आदर्श, प्रव्ृत्तियां, नेंतिक्ता, खोखलापन, दुद्दरा व्यवहार, धर्म, 
संस्कृति आदि सामा जक जी न के श्रनेक ज्ञत्र प्रफाश में लाये गये हैं ।*- 


ऐतिहासिक आदर्शतमू--द्विवेदी युग से चलकर यह धारा इस काल 
में विशेष्त रूप से विकसित हुईं है | इसका प्रधान कारण राष्ट्रीप जगत में 
- आमूल परिवत्त न तथा सक्रिय क्रान्ति का उन्मेष है। इस धारा के अन्तर्गत 
दो प्रकार के ऐतिहासिक आदर्शवादी नावक लिखे गये हैं--- १) हिन्दू थुग से 
सम्बन्धित मैतिक आदर्शवादी एकाकी, जिनमें अतीत मोर्तीय गौरव, राजस्व 
के आदर्शवादी विधोन और चारित्रिक दृढ़ता जिन्रित है। इसमें ४ऐसे हिन्दू 
मरेशों का' चरित्र चित्रण है, डो अ्पनी- चरित्र-निप्ठा, प्रजावत्सलता, सत्य 
“तथा मैतिक आदर्शों के करण भारतीय इतिहास के जाज्वल्यमान नक्तत्रहें | 
स्वातन्थ्थ प्राप्ति के पश्चात्‌ राष्ट्रीय नवनिमोण के देवु भारतवासियाँ में उंदात्त 
भानवायें, राष्ट्रयता चरित्र का मदहानता, अतीत गौरप 'जाणत करना, .इसका 
मूल अ्रमिप्राय-है । ३ है 2 
' »», द्वितीय श्रेणी में मुश्लिम 'युग की राजनैतिक स्थिति, विचारधारा और 
मुस्लिम सम्राय_केर्चा त्ों तथा तत्सम्बन्धी घंव्नाओं का जित्रण ' है। कुछ 
एकांकियों का सम्बन्ध मुस्लिम सम्राट के व्यक्तिगत जीवन से भी है और 
अन्तर था बाह्य सघ्षों के कारण एकांकियों के विषय वन गये हैं। कुछ वे 
एकाकी हैं जो मुस्लिम युग मे पनपते हुये हिन्दू धर्म तथा राष्ट्रायता'से सम्ब- 
न्धित हैं । मु 
हिन्दू युग का नेतिक अ#दशबादं--द्विवेदी युग मे इस विचार-धारा 
के अन्तर्गत डा० रामकुमार वर्मा ने झुख्य कार्य क्या था। “शिवाजी; 


५ 


असमुद्रगुप्त''; 'भंवक्रमादित्य”; “जार्रमत्रा; “पुथ्यीयगन की श्रांटो??; “वीमुदी 
मद्दीत्सय”; "भ्रू बतारिका?, श्रादि उल्लेखनीय नावक हैं | डा: वर्मावा 
कार्यक्षेत्र मिस्‍नतर प्रगति पथ पर है । इस धारा में आपने कूछ नवीन .ऐतिदा- 
सिक एकांकियों का निर्माण किया है जैसे--स्वर्णश्री? ( १६५४० ) “कृपाण 


की धार” ( १६५१ ); “कलंक रेखा”, कादम्बपानिष? इत्यादि | इनमें हिन्दू 


युग का गौरव,-उच्च श्राद्शों की प्रतिष्ठा, चरित्र मौरव श्रादि चड़े सनीच रूप 
में आया है । इनकी विशेषता एकांकियों की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि है, जो 
ऐतिहास की कसौठी पर अत्षरपः सत्य है| वर्माजी के श्रत्य ऐतिहासिक 
नाठकों-- प्रतिशोध”?, “दुर्गावत्4?, “कलक रेखा” इत्यादि रेडियो पर 
सफलता पूर्बक प्रसारित किये जा चुके हैं । कुछ पिशेत रूप से रेडियो के लिये 
लिखे गये हैं | इनका सांस्कृतिक एृष्ठभू मे में पात्रों के चरित्र को मनोवैज्ञानिक 
दंग से चित्रित करने की दृष्टि रखो गई है। अन्त दृन्द मान:सक अक्रिया, 
पात्रों के संस्कार तथा ऋमिक विकास हमें सभी एकांकियों में उपलब्ध हैं। 

पं० उद्यशंकर भट्ट ने प्रार्चीन 'बौद्ध-संस्कृत पर एक सुन्दर ऐ. तदासिक 
रोमांस “शशिलेखा” ( १६५१ ) की सृष्टि की है, जिम्नका अन्त झात्मप्रकाश 
तथा मन शात्ति में होता है श्री लक्ष्मीनारायण मिश्र मे “कावेरी का कमल?! 
( १६५१ ) में दसवीं ग्यारहवीं शताब्दी में दिस भारत के चोलवंश तथा 
भारत-रोम व्यापार, विदेशों से पारस्परिक सम्बन्ध, भारतीय सम्यता, रोम का 
विलासी जीवन, चोल-प्रदेश का विदेशियों से व्यवहार, शिष्टाचार, स्याये- 
पद्धति, चोल नरेश के राजकुमार का रोम के एक श्रेप्ठी द्वाइट्स क्री पुत्री 
रोम कन्या सोफ़ी से प्रम-सम्बन्ध तथा विवाह को लेकर एक लम्बा एकांकी 
लिखा गया है इसकी पृष्ठभूमि में मारतीय तथा रोमन-संस्कृतियों का तुलमा- 
त्मक अध्ययन है । 


भीगणेणदत्त गौड़ “इन्द्र” अनेक ऐतिहासिक एकाकियों की स्वना की 
है| आपने “गर्दमिल्लोन्मूलन”, में दुश्वरित्र गई मिल्‍लका चहानुसाहि 
द्वारा बंध तथा महाराज विक्रमादित्य का राजसिंहासन पर आरूद- होना 


चित्रित किया है| “परिमाजन” में संसार विभ्र॒त्॒ धर्मप्रवर्तक महात्मा बुद्ध 
द्वारा नर-घातक डाकू अंग्ुलिमालिका बौद्ध-+ज्षक बनना चित्रित है। 


५ 


( ८४ ) 


#नारी पाप है?.में उपूलिका देश की राजकमारी उर्वशी का मगध के राज- 

- कुमार पृष्षजीत को बचाने के लिये दासा बनकर दिखाया गया है । “मुकुट 
धारी भिनक्षक” में कोशलाधिपति के प्रेम और बलिदान द्वारा काशीराज की 
ईर्प्पा और हिंसा पर विजय दिखाई गई है | इन्द्रजी के ऐतिहासिक नाटकों की 
प्रतेत्ति श्रादर्शवादी की ओर है। श्री प्रभाकर माचवे का “पियदस्सिन! 
( १६४८ ) चारों वर्षों की सध में प्रवेश करने के पक्ष में दलीलें उपस्थिति 
करता है| इसमें दी हुईं अशोक तथा बौद्धयमत सम्बन्धी जामकरी प्रसिद्ध 
इतिहास ग्रन्थों धम्मपद तथा जातकों से ली गई है । 


श्री मदनमोहन राक्रेश का “कलिंग विजय” ( १६४७ ) का उम्बन्ध 
अशोक के राज्या भिषेक के आठवे वर्ष तथा उसकी सेनाओं के कॉलिंग विजय 
तथा वैराग्य से है | इस एकांकी की विशेषता इसकी मनोवैज्ञानिक रीति से 
हृदय परिवर्तन तथा आन्तरिक इन्द का चित्रण है| “राकेश” जी «श्रन्त तक 
पहुँचते-पहुँचते कुछ श्राध्यात्मिक से हो जाते हैं ; भावुकता के स्थान पर गृह 
चिन्तन आ जाता है । अशोक और महारानी के चरित्र कुशलता से विनि्मित 
किये गये हैं । इस एकांकी को हम युद्ध के विरुद्ध चेतावनी के रूप में भी ले 
सकते हैं | गत महायुद्ध के कुफल, भीप॑ण रक्तपात, नरसंहारी आदि की ओर 
संकेत किया गया है। 


श्रीमती सरस्वतोदेवी का पाशिग्राही का “कलिंग विजय” (१६३८) 
ने कलिंग विजय के दिन कलिंग के राञपुत्र जयपाल तथा अ्रशोक की पुत्री 
संघमिन्ना की प्रेमकथा से सम्बन्धित है। सघमित्रा वन्‍्दी जयपाल को मुक्त 
करने की प्रार्थना करती है, किन्तु अपने स्वाभिमान .की रक्ता में जयपाल 
आत्महत्या कर डालता है | कलिंग विजय को प्रृष्ठभूमि पर यह एक दुःखान्त 
नाठिका है| . 

श्री रामवृक्ष बेनीपुरी ने तीन सजीव हृदयस्पर्सी एकांकी सम्राट श्रशोक की 
तीन सन्‍्तानों पर लिखे हैं। (१ 'संघमित्रा” (२) “सिंहल विजय» तथा 

(३) “पलेत्रदान” । थे क्रमशः संघमित्रा,, महेन्द्र और कुणाल के चरित्र एवं 
“ कार्य का प्रतिपादन करती है 4 “कुणाल” के चरित्र को लेकर भरी गणेशदत्त 


( थी 3 


गिरि “इन्द्र” ने भी एक सुदर एकाकी लिखा है। थी प्रशान का “द्वार-मीत! 
ईसवी ३१०० वर्ष पूर्व बरौद्धघर्म से अनुप्राणित सल्कृत का चित्र है । 


9) लच्ष्मीनारायणलाल एम, ए का “महाकाल मन्दिर” ( १६५० ) 
मगध के सम्राट पृप्पमित्र के शासन काल में नष्ट होते हुए मौर्य साम्राज्य के 
पतन का चित्र उपस्थित करता है | इसमें चित्रित क्रिया गया है कि किस 
प्रकार मन्दिरों में धर्म के नाम पर विलासिता का प्रचार प्रारम्भ हो गया था, 
मर्दिरों में पुजारियों का शासन था , नतीकियों स्वच्छुन रूप से नृत्य करती 
थी, मदिरा पान की जाती थी। अशोक का धर्मानुशासन समाप्त हो चुका: 
था । मौर्य साम्राज्य घटादोप अन्धकार में भटक रहा था | इस पप्ठभूमि पर 
सास्यकार न नर्तकी चित्रा तथा वसुमित्र की प्रेम-कथा, धर्म पराखस्डियों का 
पर्दाफाश और मौर्य साम्राज्य को बचाने के लिये आत्म-बलिदान का एक 
चित्र खींचा है | 

सिकन्दर मह।न्‌ से सम्बन्धित कई सुन्दर एकांकी लिखे गये हैं| इनमें से 
सबसे उत्तम “गाधार पतन” है जिसमें श्रा प्रं मनारायण टंडन ' मे ऐतिहासिक 
आदशंवार की प्रतिष्ठा की. है | सिकन्दर के झाक्रमण का समय है, -आंमी ने 
उसे गांधार से जाने का माम दे दिया है। देशवासी देशद्रोह से क्रुद्ध हैं। 
इस पर आंभी अपनी कूटनीति समझाता है। वह यह कि सिकन्दर भारत में. 
आ जाय तो उसे चारा ओर से घेर लिया जाय । इसमें णडन जी के राष्ट्रीय 
जिचार, स्वदेश-प्रेम, भारतीय गौरव विषयक विचार पर होते हैँ । स्वाधीनता 
से पू भारत की आकांत्षायें मिद्दित हैं । ढ 


श्री मुवनेश्वर प्राद्‌ का “पसकन्दर” ( १६५०-) भारतीय परिडतों. की 

' श्रेष्ठता प्रदर्शित करता है। श्री छोटेलाल भारद्वाज “का “वीरता की कदर” 

( १६४५ ) में सिकन्दर से पुर का स्ताभिमान और आत्म-सम्मान की- पवित्र 

: भॉकी दी राई है | सम्राट पुरू मरने से नहीं डरता; अतः अपना स्वाभिमान भी 

नहीं त्याग सकता ! सिकन्दर की अयसि डेरा युरू के समीप खड़ी होती है। 

और प्राख-द्‌ ड की इच्छा करती है |.बीर का काम वीरता की क्र करता: है | 
देश-द्रोड्ेयों के मन की कर के मातृभूमि के गौरव के रुचें उपासना को कुचल 

० हु 


( ८5७ ) 


देना डोरा को सक्य नहीं है | पुरू के स्वाभिमान पर प्रसन्न होकर सिंकन्दर उसे 
मुक्त करं-देता दे । भारतीय वीरता की उज्यल फॉकी इसमें दी गई है। 

श्री सेठ गोविन्ददास-अपने आपमें एक सं.था है | चार बार के जेल- 
जीवन में सेठजी ने पूरे और एकांकी मिलाकर लगमग ५० साटक लिखे, हैं, 
जिनमें झई का सकल अभमिनिय हो चुका है, कुछ के फिल्म बन चुके हैं, 
“सर्द, “सप्तरस?, “पचभू ति?, “एकादशा?, “अंश्दल”, ““चतुप्पट” 
इत्यादि आपके एक्ंकी नाटक संग्रह प्रका शेत हो चुके हैं | सामाजिक, ऐि- 
हार्िक, एवं राजमतिक प्रायः सभी प्रकार के नाठके आपने सकलता पूर्वक 


“ लिखे हैं, किलु आपका क्षेत्र राजनीति है, जिसमें श्रापक्ता समस्त जीवन” 
व्यतीत हुआ है। 


हू 


वर्तमान राजनीदत का परिचय एवं अनुभव प्राप्प कर आपने नास्य-जगत्‌ 

में प्रवेश किया हैं। अपने नाटकों में आपने वर्तमान राजन तिक एबं सामार्जिक 

- जीवन का यथार्थ चित्र खींचा है । इसमें ऐसे व्य क्यों पर व्यंग भी है, जहों 

_ स्वार्थी मिनिस्टर हैं, रंगे सिंगरार काउ न्सल के भेम्बर हैं जो -देश-भक्त और 

जन-सेवा का स्वॉगमर अपना उल्लू सं,धां करते हैं, जिनकी दृप्टि में स्वार्थ 

और यशोलिप्सा के श्र तेरिक्त अन्य किसी तत््व का महत्त्व नहीं है। श्रपन 

राजनैत्तिक जीवन के समस्त अनुभव, भारतीय जीवन का बहुमुग्बी जीवन, समाज 

के सभी वर्गों, सभी समस्याओं, समी आन्दोलनों के चित्र इनकी कतियों में हैं । 
सामाजिक एवं राजनैतिक जीवन पर उन्होंने स्वस्थ आलोचना की है | 


डनकी कृतियों की पृष्ठभूमि में आदर्शवाद मिलता है। “राजनीतिक 
जीवन को भी उन्होंने मुख्यतः आदश की प्रेरणा से, सेवा के लिये ही अहण 
किया है, वह उनके लिये एक नैतिक कार्य है ।?? सेठजी आपू के निकट सम्पर्क 
में रहे है। प्रस्तुत नायक में आपने विनोवाजी सम्बन्धी एक मधुर संस्करण 
नाटक के रूप में लिखा है | विनोत्राजी को अंग्रेजी शिक्षा की तीत्र इच्छा 
थी, किन्तु बापू के सम्पक में आकर उनकी ्यंग्रोजी शिक्षा की इच्छा समाप्त 
हो गई । उन्हें छान होता है कि वें अपनी हिन्दी की शिक्षा द्वारा ही मां-बाप, 
परिवार, तथा देश की सेवा कर सकते हैं | नाक की शैली इतनी सजीव है कि 


[| प्ए ) 


समग्र राजनैतिक जीवन हृदयपटल पर मूर्तिमान हो उठता »। इसमें पर्याप्ठ 
भो लेकता श्रौर रोचकता है । महात्मा गास्धी सम्बन्धी नाट्य-साहित्य में यह 
सर्वथा नवीन चीज़ है | 

प्रो० प्रकाशचन्द्र शुप्त के शब्दों में, “इनकी साहित्यिकता के अलावा 
इनका बड़ा गुण हम यह समभते हैं कि इनके न ठ्कों का जीवन स्गमंस पर 
भी हो सकता है ; इनकी श्रपील वाचनालय तक ही स॑.मित नहीं । सफल ग्भि- 
नय के लिये नाटक में गतिमान कथानक और जीवित कथोपक्थन की विशेष 
अवश्यवता होती है | सेठ के कथानक चलायमान होते हैं, इनका कथोपकथन 
सरल और स्वाभाविक है। उनके अनेक दृश्य स्प्रति पर पत्थर की लकीर की. ' 
तरह खिच जाते हैं । 


सेठजी का एक नया एकांकी संग्रह “कुछ आप बीती, कुछ जगबीती” 
प्रकाशित हो रहा है। श्रापके नाटकों का अ्रनुबाद अ्रग्नोजी भाषा में मी 
हो चुका है। १ 


विभाजन तथा तज्जनित रक््तपात-१५ अगस्त १६४७ के लिए एक 
राष्ट्रीय महाण्व था। किन्तु स्वतन्त्रता के साथ-साथ देश के बंटवारे से देश में 
जो भयकर रक्तपात, नरहत्या, साम्प्रदायिक खू रेजी हुईं, इंसकी छाप एकांकी 
साहेस्य पर पड़ी है। प्रो० बोरगांव के नाट्य साहित्य में १६४६ से १६४६ तंक 
की समस्त राजने तेक सिद्धान्तों और घटनाओं के चित्रण में ध्यंग का सम्मि- 
भ्रण है। , | - 
श्री विषणुकान्त सालवीय का (१५ अगस्तः तथा भी खुशालसिंह का 
नमाज़ के वक्तः ( १६४८ ), प्रो० चोरगांवकरके “१५ अगस्त” में देश का: 
बच्चारा, मुसलिम लीग का धार्मिक पागलपन, कलकत्ता ओर नोश्राल्राजी की 
हत्पायें, हिन्दू संगठन में. साम्प्रायिकता- की बीमारी, मनुष्य.में प्रतिशोध की 
भावना, बर्बरता, लोगी तथा कांम्रेस दष्टिकॉणों का: वुलनाव्मक अध्ययन यहाँ 
मय किया गया है। आपके 'शरणाथोी” में उस भीषण परिस्थिति की कांकी 
दी गई है; जिसमें दो तीन मद्दीनों के अन्दर ३०-५० लाख लोगों को इधर से 
न पड़ा था | ३० जनवरी? में महात्मा गांधी की हत्या का चित्रण 


( ८६ ) 


है। इसकी मूल' मंर्वेनां थह' है, 'दुष्टता का 'अनुच्छेदन सज्जनता से ही हों 
_ सकता है, प्रतिशोध से नहीं ।? बंटवारे की अ्रमानु पेक वर्बरता का चित्रण 
करते हुए: श्री उदथशंकर-मंद् ने पिच्राशों का नार्च” श्री लब्धमीनारायण मिश्र 
के विव्पान! ( १६४७ ) दिश के श्र ! ( १६ ७ ) और 'स्वर्ग में विंप्जत 
प्रो० बोगत्वकरका द-अ्रेगंस्त' अ्रादे प्रकाशित हुये हैं।भी हर्िल्ल॒म' ने 
“प्रतिशोधः मेंसाम्प्रदायिक “मार काट : में हिन्दू मुसलमानों'"की 'एकता का 
आदश चित्र प्रस्तुत किया है | 


स्वतन्य प्राप्ति के पश्चात कै और समत्याये देश के सम्मुख, आयो--- 
-शरंणा वियों की सर्मस्या २-असंहृता महिलाओं की समस्या ३-कराश्मीर 


सर्मेल्या ४-कांग्रे से राज्य के गुण-दोप [इन सभी पर नाट्यकारों ने नाटकों 
का निर्माण किया । ५.५० का 


शरणर्थी संसस्या--इन सब पर प्थक से एकांकी माठक प्रकाशित हुए 
हैं। शरेणार्थी-समंस्था पर श्री अताप मगनलाल का “शर्णार्थी” (-१६५० ) 
श्री विष्णु के “चन्द्रकिर्ण”, “मानव??, “वीर पूजा?, 'प्रतिशोष”?, “प्रेम” 
इत्यादि; प्रो० बोरगावकर का “शरणार्था” शरणार्थियों की कठिनाइयों, 
छोड़ी हुई सम्पत्ति की हानि, मानसिक अन्त इन्द्र, पुनःस्थान सम्बन्धित सैकड़ों 
तकल॑।फे, अन्य प्रान्तों वालों को उनके प्रति दुब्यंबहार, कटकमय जीवन तथा 
झुन्य समस्याओं पर प्रकाश डालते हैं । 


अपइत महिलाए--अपद्ठता महिलाओं के सम्बन्ध में श्री विप्णु- 
प्रभाकर का “वीर पूजा”, “चद्धकिरण ?, श्री हरिश्चन्द्र खन्ना का “मुक्ति के 
पथ पर”, श्री नाथसिंह का “अपडुता? भन्द्रशेखर नागर का “त्याग या 
ग्रहण” ( ४६४६ ), श्री आरसीप्रसादर्सिद का * कलक मोचन” ( १६५० ), 
प्रो० बोरगोॉंवर का शुद्धि? ( १६४८ ) आदि नाटक प्रकाशित हुये 
परिस्थितिवश भ्रप्ट की हुई स्त्रियों को अपनाने के पक्ष का इनमें ज़ोरदार 
समर्थन है । ' 


काश्मीर समस्या--काश्मीर समस्या पर श्री विष्णु प्रभाकर के “देव- _ 
ताझों की घाटी”, “रक्त चन्-ज?, प्रो० वी० पी० खन्ना का अभिशाप”, 


श्री लक्ष्यीनारायण अ्रग्रवाल “जल रहा हैं काइमीर', श्री वृन्दायनलाल वर्मा 
का काश्मीर का कांटा” आदि उत्तम नाटक दे ! 


कांग्रस का भ्रट्राचार--कॉर्म स राज्य की निरनेलताएं, भ्रष्टाचार, तथा 
त्रुटियों की आलोचना करते हुये निम्न एकांकी प्रकाशित हुये ईं--.श्री जप 
का कॉग्रेस मैन बनो”, झ्वसरवादियों पर व्यंग करता है। श्री प्रतापनारायणः 
श्री वास्तव का “स्वराज्य की तस्वीर? ( १६५१ ) राप्ट्रीय-ज्ीवन के अधःपतन 
का चित्र अकित करता है। हमारे कार्यकर्ताओं तथा स्वतन्त्रता संग्राम के 
सैनिकों में जो धन व पदलोलुपता प्रवेश कर गई हैं उनका नाथ्यकार ने आक- 

पक दंग से मनोरम संवादों द्वार, चित्रण कियां है। श्री वःमन मल्दार जोशी 
एम० ए० का स्व॒राज्य साधना” ( प्रहसन ) चतुर्दिक संघ और प्रीड़ा का 
चित्रण करता है श्री विश्वनाथ कालेका “कुछ पहलू” ( १६४६ ) स्वराज्य के 
कुछ चिन्तनौय पहलुओं की ओर हमारा ध्यान आकृष्ट करता है। श्री राम- 
रतन हविवेदी का “दस दष बा” तमाम तचुटियों से मुक्त अगले दस वर्षों का 
एक श्रादश चित्र अकित करता है। 


११--पएकांकी नाटकों में सांस्कृतिक 
न्‍ कर कया 
नेतिक चेतना 

यद्यपि आधुनिक युग घुद्धिवादी है और विशञन का भौतिकवादी हृष्दि- 
कोण हिन्दी नाव्यवारों के सम्मुख रहा है, तथापि झ्राज भी अनेक साहित्यकार 
ऐसे एकंबी नाटक की रचना कर रहे हैं, जिनका श्रोंधार पौराणिक है तथा 
उद्देश्य ने तिक । इन एकॉकी नाठकों में भारतीस संस्कृतिक के पुनरुस्थान का 
प्रथत्न है। इनका कथानक धार्मिक है तथा भावना में नतिक आादश्शवाद की 

प्रतिठा है। इन एकांकी नाठनों मे राज के सामाजिक, थ्रार्थिक या राजने: 
विक प्रश्नों का सीधा आरोप नहीं है। इनकी समस्‍यायें भारतीय सल्कृत की 
समस्‍यायें हैं, जो प्राचीनकाल स चली आई हैं | अतीत पर नीति की विजय 
दिखाना और कुछ अ्रशों में प्राचीन-शोर्च वो जाग्रत बरना देन एकांकी 
माटकों का उद्देश्य है।? इन नाटकों की प्राण सस्कृत-नाट्य-साहित्य से है। देश में 
आज जो सास्क्ृतिक पुनर्त्थान का आन्दोलन चल रहा है, उसका प्रतिबिम्ध 
हिन्दी एकाकियों में दीख पड़ता है | विज्ञान और भोतिक्वाद के इस युग में 
अतीत भारतीय सस्कृति को जागृत करन को अतीव आवश्यकर्ता है ) सांस्कृ- 
तिक पुनरुत्थान, की भावना जिन हिन्दी एकांकीकारों में व्यापक रूप से मिलती 
है, उनमें सर्वश्षी उदयशकर भट्ठ, सद्युरुशरण अवस्थी, रामकुमार वर्मा, . 
प्रो० इृहस्पाति, प्रभाकर माचवे, शम्भूदयाल 'सकसना, गर्णेशठतत गौण * 
डा० सरनामतिंद अरुण .दत्यादि प्रमुख हैं । इन एका+ीकारों मे श्र«फ सांत्कृ- 
तिक नैतिक प्रश्नों का विवेचन कर आदर्श उपस्थित किये हैं | के 

सास्कृतिक पुनरुत्थान का स्वर श्री उदयशंकर भट्ट के एकाकी नाठकों में. 

सबसे ऊँचा है| भारतीय सस्कृति के अनेक थुगचित्र आपके एंकांकियों में 
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है। पुराणों तथा ब्राहण-यन्थी के आधार पर भइजी ने प्रार्गतिद्वासिक काल 
की भौगोलिकता, आदिम स्त्री-पुरुष का सस्कृतिक विकास, सम्बता का 
निर्माण, मानव-मन में जिज्ञासा, तर्क, बुद्धि का विकास इत्यादि का विवेचन 
अपने आदिमयुगः संग्रह के एकांकियों में है । 

्रादिमयुग” एकांकी हिन्दी-माव्य-जगत्‌ में अभूतपूर्व है। इस एकांकी में 
काल के बन्धन को तोड़ कर आदि पुरुष स्वायंभुव मनु एवं:शतहूण. के द्वारा 
उस आदियुग की जीवन-मांकी देने का सफल प्रयत्न है। स्वायंभुव मनु ओर 
शतरूपा तथा उनके पुत्र-पुत्रियाँ सब - वेडिक एवं पौराणिक पात्र हैं, किन्तु 
इन-पाों का चारित्िक-विकास स्वाभाविक: हुआ है. यदि पुराणों" में मत्स्य, 
वराह, कच्छुप अवतारों की तथा के द्वारा मनुष्यों :के पूर्वजों: का इतिहास है; 
तो कोईःकारण नहीं कि.स्वायंभुव मनु और शतरूपा “का वर्णन अ्रतिरेजित 
दोते हुए मी मूलतः वास्तविक़ मर. हो. स्वोवंभुव का-श्र्थ है अपने-आप उत्पन्न 
होने वालेल्‍का .पुत्र | महजी- नेसस्वायंभुव/ मनु . और - शतरूपा की' -सन्तान - का 
वर्णन .किया. है. । श्री ,मक्लागवत- के स्आाधार पर किया हे -। माषा' तथा भाव के . 
अनुसार मानव-सृष्टि-का क्रमिक- विकास चित्रित करते हुए- महनी ने रूढ़ 
शब्दों का.पाहों द्वारा प्रयोग:कराया:है । फिर क्रमशः 'यौंगरूढ़ि और -यौरिक - 
शब्द लिये. है । सांस्कृतिक -विकास की जिस शःखला का निर्देश इस एकांकी , 
में-हुआ है; उसमें एकांकीकार . स्वंधाःमौलिक <है:। 

द्वितीय एकांकी प्रथम-विवाह? एक-कैंदिक कल्पना *के-आधर+ पर - खड़ा 
किया गय़ा है । प्रास्म्भ से .जमन्न-आर्य एक अमणश्पल्ःजा।त ये; नशउनमें कोई 
सामाजिक आचार-वच्चार था; नः बल्धन ।. कब्तचित्‌ -उससझुग-में” वेदों" की 
ऋचाओं का, गायन:प्रास्म्म-नहीं हुआ था-। आय॑;पर्व॑तों' से उतर -कर-भारत में 
पद्मपंण कर रहे ये। 'प्रथ«. विवाह! उसी समयु-का एक चित्र हैं।- काद्वेय- 
कंडवेग़ी का चित्रण संसार के-सबसे भोले; निरीह; सचचे मनुष्य का-चित्रण- है। 
वरुख पंचज़न- उस. समग्र के-परम-विद्वान आर्य-थेपजिन्दोंने- समाज- में मर्यादा 
की स्थापना की | एकांकीःअभूतपूर्व है.। ; न 

भट्टजी का तृतीय एकांकी वें: 'वसवत- मनुजऔर- मानव! -जल-प्लालन, के. 
पश्चात आाय॑-संस्कृति के विक्रास, का. एक. ज़िन्र- प्रस्ततःकरता है:।-जल-प्रलय- के 
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पश्चात्‌ जब मानव-सृष्टि समाप्त हो चली थी, उसके बहुत बाद का कथानक 
इस एकांकी में है । मनु--वैवस्दत मनु ही हमारे सब्टि-नाटक' की सामाजिक 
रंगभूमि के अधान पात्रहैं । पुराणों के अच तक की सारी छाष्टि को चोंद्ह 
मन्वतररों में बांदा गया है। स्वायंभुव मनु से लेकर वेस्वत मनु तक का काल 
अब तक बीता है । पुराणों में विःतार से इसका वर्णन है । श्री उद्यशंकर भट्ट 
के अनुसार/मनु नाम -एक ऐसे व्यक्ति दिशेष का है, जिसका प्रभाव उस युग पर 
पूर्णरूप से था। मनु-युग का अर्थ है-एक प्रकार के ज्ञान प्रसार, विशेष सामा- 
जिक, राजनैतिक; धार्मिक व्यवस्था का प्रचलन । भट्दजी ने मनु के जन्म-संदत 
तथा पौराणिक बारीकियों में पड़कर-एक कुशल चित्रकार की भोति जल- 
प्लवनः-के पश्चात्‌ श्रार्य-संस्क्ृति का चित्र उपस्थित किया है। उस काल में 
मानव जाति अज्ञान. की रात्रि के ब्राह्ममुहूर्त में अँगड़ाइयॉ ले रद्दी थी। गहन 
अधकार की “विदीर्ण कर भारत में श्रात्म चिंतन का प्रकाश उदित हुआ था ।नाय्य 
कार ने इस-एकांकी-का कथानक. शतपथब्राह्मण, वाल्मीकि रामायण, महामारत, 
पुराण आदि सभी से मनु-सम्बन्धी सामग्री लेकर किया 'है। कथानक को प्रस्तुत 
करने में मा ,कता तथा प्रतिभा वी छाप है। 


- कुमारसंभव? में भद्टजी ने मध्यकालीन संस्कृति का .एक चित्र खींचा *है,। 
इसमें कालिदास के जीवन सम्बन्धी एक छोटी सी घटना-को कथानक के रूप 
में ले लिया है.। पाती का श्र गांर-बर्णन करने का कारण कालिदास को 
यह शाप मिला था-कि वे उस काव्य को भी पूण,न कर.पाएं गे। विद्वानों .का 
विचार है कि चम्द्रगुप्त के पुत्र समुद्रगुप्त के उत्पन्न होने के उपलक्ष्य में कवि,ने 
इसकी सचना की थी तथा काब्य कुमार को भेंठ किया था | इ-हीं सत्र 
शआधारों का अध्ययन कर नाथ्यकार ने-इस एकांकी की प्रृष्ठभूमि .का निर्माण 
किया है। प्रसंगवश कुछ देवताओं को भी पात्र बनाया. गया है, किन्तु ये.पात्र 
मानव की सहानुभूति तथा दृदय लेकर भ्र॒स्तुत किये गये हैं,। . 

चारों एकांकी-मारत के तीन युगों की संस्कृतियों के, सभ्यता- के विकास-स्तरों 
के चिंत्र-ईं। बौद्धिक तत्त-की प्रचुस्‍ता-के-बाबजूद.ये कौतूहलग्रद हैं. हिन्दी 
में इस ढंग के एकांकी का चूत्रपात करने,का, श्रेय भट्दजी, को है.। इनमें 'लोकल 


|! हु 


४ 


कलर' बड़ी कुशलता स मिश्रित किय गया है। प्राणिविशान, तनसपतित्रिशन 
पुराण और प्रारम्भिक जीवन-द्शान का सुख्दर समन्‍्तस इश्क | | 

मटजी के भाव-नास्य (१) सिश्ञामत्र ( औ्ट्रु८ ) मस्यगभा ( *६- 
३५४ ), (३) राघा | १६४१ ,, (४) कालिदास, (३) मेबदूत, (६) किक्रमो- 
वंश), ( ५६४--४४ ) सास्कृतिक शृधकोण से लिखे गए हैं । 

“विश्वामित्र' में हमारी संस्कृत में नर-नारी के पारस्परिक संवर्ष का संक्रेत 
है| इन्द्र की ४ रणा से मेनका द्वारा विश्वामित्र का पतन नहीं दिखाया गया 
है | स्वच्छन्द रूप स बन में घूमती हुई उवंशी ओर मेनका विश्वामित्र की तप 
करते हुए, देखती है, उर्वशी का नर से घृणा है, वह सोचती द कि यदि त््ट्पि 
तप मे सफल हो तो नारी को ओर भी.नाच नचाएगा | वह मेनका का उके- 
साती है, जो ।वेश्वा।मत्र वा तप भंग कर दिखला देती हे; किउ जावनोल्‍लास 
में बह इतना ड्रब जाती है कि अपनी पूर्व प्रांतिश भूल जाता है. कि “निदृत्ति 
का प्रव्गति में पस्वितन और यग्रव्ृत्ति का पुनः निद्ेत्ति की ओर प्रल्मावत्तन ही 
भबश्वामित्र! की कथावस्तु है ।? इसके भाव, हलचल; गति, सजीवता मार्नों 
जीवन का एक दा टुकड़ा हमारे सामने है । 

प्त्यगधा' में नारी-जीबन वी उस निर्बलता को चित्रित किया गया है, 
जो कि अन्तद्दीन यीचन ओर कलकद्दीन रूप प्राप्त करने की लालसा में व्यक्त 
होती है। पराशर ऋषि का वरदान जीवन में सत्य बनकर उद्भासित होता है, 
किन्तु वैधव्य में यह वरदान उसके लिये अभिशाप बन जाता है। “राधा? में 
राधा का परकीया नायिका के रूप में चित्रित किया गया है। राधा का झपूर्व 
त्याग देखकर कृ'ण कह उठते है कि 'क्ृप्ण राधामय हुआ है, आज राधा, 
कृएमय । 

कालिदास) में कवि की रचनाओं के द्वारा उसके मानस के प्रत्यक्षीकरण 
की चेष्टा की गई है। काज़िदास की रचनाओ के ममंध्यली की रूपकात्मक 
परिशित प्रस्तुत कर दी है। मिघदूत” में कालिदास के खण्डकाव्य पसेघदूत' में 
का रूपात्तर है; 'विक्रमोर्वशी? कलिदास के इसी नाम का एकांकी है। इनके 


पर्ची में लाकुशिक तथा प्रतीक-भावना से काम लिया गया है,। उनके रूप 
में अनक जीवन के रूपक क्रमश३ उपक्धिन हो उसके ऊँ + 
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भद्ज्ी के भावनास्य पौरागिक होते हुए भी अ्धुनिक बुद्धिबादी और 
मनोवैज्ञानिक ढग से जीवन की समस्याओं का समाधान प्रस्तुत करते हैं । कला 
की हृषि से इनमें काव्य श्रौर नाटक का आनन्द आता है। इनकी एप्ठिभूमि 
सांस्कृतिक £ । 


' “डा० रामकुमार वर्मा का अंघकार' ( १६४२ ) टाशंनिक एकाकी है 
जिसमें प्रेम तथा वासना का सापेन्न सम्बन्ध प्रदर्शित किया गया है, प्रेम में 

दिव्यता है, प्रकाश है, वासना उसका अ्न्धकार है। अ्रन्थकार ही स्वयं अपनी 
उपयोगिता है | वह स्वयं मनु'य के * ए अनिदार्य है। उसका दमन, उसे दूर 
करने.का प्रयत्न दी अ्वांछुनीय है ।! जीवन के इसी तत्व का यहाँ उद्घाटन 
हुआ है | राजरानी सीता” में भारतीय संस्कृति के श्रन्तर्गव निःठा एव पतिब्रत, 
धर्म की मद्दता का प्रतियाइन किया गया है। संसार में किसी देश की नारो 
में वह निष्ठा नहीं जो भारतीय नारीं के पास है। इसी निष्ठा से भारतीय 
संस्कृति देदीप्पयमान है। वर्मानी के रम्य रास में योगेश्वर कृष्ण की आध्या- 
त्मिक लीलाओं पर प्रकाश डाला गया दे | 


सदगुरुशरण शअ्रवस्थी ने सांस्कृतिक क्षेत्र में उच्चचितन का प्रवेश किया है 
इनके अधिकांश एकांकी गूढ़ दाशंनिक विवादों तथा बौद्धिक तत्त्व से परिपूर्ण 
| चिंतन का धरातल बहुत ऊँचा दोने के कारण इनके नाठकत्व, अ्रभिने- 
यता एवं वाग-चैदरध्य की गति क्ञीण हो गई है। मुद्विका! में विविध मतो 
का व्यर्थ विभेद दिखाया गया है तो 'नहामिनिःक्रमण? में दाशर्भिक विचोर- 
विनिमय है । 'बालिव॥? में राम के आर्य-संस्कृति के सिद्धान्त की ऊँचाई' 
चित्रित की 'गई है | 'कैकयी? में अप्रत्यक्ष रूप से राम का आदर्श, राजाओं का 
गौरव, जनता के नायक का चित्र खीचा गया है। “शंबूक! में वर्ण-व्यवध्था 
तथा. विभीषण? में,डिक्टेटरशिप- तथा सच्चे राजा के आदर्श का विवेचन है । 
'शकुन्तला में थआ्रार्य शहस्थ, गुरुजनों की आज्ञा का पालन ओर नियंत्रण पर 
विचार किया गया है |.ठुलसीदास! में अ्रन्ध प्रेम की तुच्छुता तथा लोक- 
मयांदा का.महत््व चित्रित है अहिल्या! में त्याग और पतिब्रत की गरिमा, 
सयम की महत्ता, मर्यादा की सीमा उपस्थित की गई है | मारी-जगत्‌ का मनो 
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वैज्ञानिक एथ संम्कृति का भी विश्लेषण किया गया है । शआ्राज के युग में नारी- 
सभाज सौंदर्य के पीछे पागल हो रहा है; किन्तु यह मद्दापतन का एक वारण 
बन सकता है | इन्हीं सौंदर्य-साथकों पर ब्यंग्य करते हुए नाव्यकार ने 
लिपा है-- 

“ग्रहल्पा--सुन्दरता के लिए मरनेवाली ग्मणशियों | मेरे उदधहरण से 
सीखो | इस सुन्दरता ने मेग नाश किया | मह्यारान दन्द्र को लोर बनाया | 


हमारा घर बिगाड़ा । पति को शत्रु बना दिया | उनके अनुप्स प्यार को दम 
घोटने दाले तिरस्कार में बदल दिया ।! 


सती का अपराध? में भारत की महिलाओं की घेवसी मुबरित हो उठी 
है | 'त्रिशकु' में जगत्‌ की सुग-मरीचिका और दृष्णा की विचेचना है । *चलि 
वामन? में अतिवाद, मानवता के कुकने की सीमा तथा अविवेकपूर्ण याचना 
को पूण करने की मूर्खता दिखाई गईदहै। सुदामा” में मैती का आदर्श; व? 
ओर अह्राद! में भक्ति; 'एकलब्य? में सामाजिक परम्पराओं का चित्रण क्रिया 
गया है। 'ईश्वर” में गहन दार्शनिक वाद-विवाद, ईश्वर और आत्म-सम्बन्धी 
शान का विवेचन है| अवस्थी जी का उद्देश्य प्राचीन वैदिक, पौराणिक, 
अद्ध ऐतिहांसिक कथानकों तथा नायकों की नवीन दृष्टिकोश से देखना है। 
भारतीय संस्कृति की तर्कपूर्ण व्याख्या यहाँ उपलब्ध है | 


पोराशणिक नैतिक आदर्शवाद--राजनै तिक थुग “होने - के- कारण यद 
विचार "चारा अपेक्षाकृत छ्षीण रही है, यद्यपि कुछ-न-कुछ "पौराणिक नाटक 
भी प्रकाशित हुए हैं| इन नाठकों में मैतिक आदर्शवाद की 'उद्भावना है। 
देश की नाना हलचलों के मध्य परमार्थ तत्त्वःतथा पौराणिक /हिंदू-आदर्श का 
शुद्ध स्वरूप पूर्णुरूपेण निरूपित नहीं हो सका है । 


श्री रामचन्द्र तिवारी के 'गंगावतरण! "पसीने की पुत्री? और 'कृष्णाजु न- 
युद्ट? में पुराने पौराणिक पात्रों 'को'' नए. तरीके से: प्रेरठुत किया गया दै'। 
आपके अनुसार स्वार्थ संयम संस्कृति का आर्म्म है और किसी भी  संमाज की 
सांस्कृतिक उचता' उस समाज के व्यक्तियों तथी वर्गों के स्वा्थ-सयम के परि- 
माण से नापी जा सकती है । “पसीने की पत्नी" में पेधा' “तथी लच्मी के 


( ६७ ) 


सन्‍बन्ध को तथा कृष्णाजु न युद्ध में गालव के व्यवहार को नई शब्दावली द्वारा 
अभिव्यक्त मतब्बों के प्रकाश में चित्रित किया गया है, यद्यपि घरठतार्थे 
पुरानी ही हैं। 


श्री प्रभाकर माचवे ने पुराने पौराणिक पात्नों में आधुनिक समस्‍यायें तथा 
विभिन्न विचार-धाराएँ फिय्कर सर्वथा नए प्रकार के नाटकों को जन्म दिया 
है। आपके 'पंचकन्या? क्रम के पाँच नाटक--'अ्रहल्या?; द्रोपदी'; 'मंदौदरी* 
चारा, सीता*--के कथानकों को आ्राधुनिक समस्याञ्रों से परिवेष्टित कर 
दिया है | उनमें जो मानवों परिश्रदूभुत, न मानी जाने वाली बातें थीं, उन्हें 
निकालकर सम्भव और बुद्धिसंगत बनाने के लिए कल्पना का श्राश्रय ग्रहण 
किया गया है। इन पौराणिक नाटकों में आपने श्राधुनिक समस्याक्रौ-- 
तलाक, श्रपह्वता नारियों की समस्या, आधुनिक मसंब्क्ृ ते, प्रेम-सम्बन्धी 
पाश्वात्य मनोविज्ञान आदि को मी मिश्रित कर दिया है। इनके अतिरिक्त 
प्रभाकर माचावे के उत्तर रामंचरित', श्रम्ृतपत्रिका', कूर्माचल” श्रादि भी 
नवीन दृथ्टिकोण से ओत-प्रोत हैं । 


श्री लक्ष्मीनारायण लाल एम० ए.० उर्वशी! भावात्मक शैली में 'कला 
कला के लिए? का आदश चित्रित करती है। इसमें प्रेम की उपेक्षा-भरी दृदय 
की कसक;, वेदना और पुरुष का हृदय विजित करने के लिए चविविध घात- 
प्रतित्रात चित्रित किये गये हूँ | 'उबंशी में चरित्र तो महाभारत-काल के हैं । 
पर इनकी गठन बहुत अंशों में आधुनिक हो गई है। उर्वेशी की ओर से 
असावधानी उस अजु न के लिए बहुत स्वाभाविक नहीं लगती, जिसका 
उद्देश्य उम समय दिव्यास्रों की प्राप्ति ओर मंद्याभारत के भावी युद्ध में 
विजय प्राप्त करना है | उवशी अपना प्रणय निवेदन अजु न से जिन शब्दों में 
करती है--जिंतना खुलकंर ओर जितने भावावेश में करती है--बह थोड़ा 
चिंत्य हो उठा है |? इसमें भावावेश अधिक है। 


, भी विष्णु प्रभाकर के कई सफल पौराणिक नागक प्रकाशित हुए हैं, 
जिनमें नहुपर का पतन ( नहुप की प्रसिद्ध कथा के आधार पर ), श्रद्धा और 
विवेक. ( राम-हनुमान युद्ध की कथा ), शिविरात्रि ( व्याप्त और हिदनी की 


( हमसे ) 


कथा ) तथा अगवान के दस अबतारो का वैज्ञानिक 'ब्तविचन विशेष उल्लै- 
सखत्तीय है | - 

श्री गणेशठत्त गौड़ इन्द्र मे अनेक पौराणिक कथानर्की को उसारा है 
तथा “मं ठा जहर 'लीला-वमत्कार', 'भक्तराज-नन्दा,_ 'जित देसों तिंत बहद्ी 
वहीं है! “जय बोलती हड्डी), देवलोक में दीयोत्सवा आदि भार्मिक नाटकों 
की रचना की है | नाटकों की घटनायें साधारण हैं; आंतरिक भावों . तथा 
नैतिकता से स्पष्टीकरण का प्रयास किया यया है। इनके सम्बादों में गद्य-पत् 
का प्रयोग है। जीवन की अनुभूतियों को भावपूर्ण कथोपक्थनों में व्यक्त 
किया गया है । 

श्रीराम शर्मा राम का 'अलदान' ( १६४६ ) टानबीर कर्ण तथा उसकी 
माता कुन्ती की मेंट पर आधारित है। मा की ममता तथा पृन्न के उपालम्भक 
सबीव-हृदयस्पर्शी वर्णन किया गया है | कर्ण का बध हो जाता है। श्मशान 
में माता कुन्ती चुपचाप खड़ी रहती है | वह पाएडवों की माता तमक- दीनताः 
की सरकार मूर्ति दि ।ई गई है। इसका अन्त सशक्त और प्रभावशाली है। .. 


श्री प्रशात के 'सती सुभद्रा? और 'खोये हुए भगवान? घार्मिक नाटक हैं.) . 
खाए हु »रावान! उस समय से सम्बद्ध है जब भगवान -राम ओर जानकी 
स्नान करके चित्रकूट में वापस आ रहे हैं। भगवान के साथ- अगरूय ऋषि. : 
का शि'य मृतीक्षण भी है | शिष्य शाल्ग्राम से, जामुन तोड़ता है, पत्थर के 
श्ग्राम खो जाते है तो उनके स्थान पर एक जामुत- रख देता है।. अगरूय 
ऋषि उसे यह कहकर निकाल देते हूँ कि यदि मेरे पास आना है, दो भगवान: 
को साथ लाना । इस नाटक का अन्त तब होता. है जब, भगवान्‌ राम आश्रम, 

पहुँच जाते है। नाटक में नवीनता.तो है ही, सुदु॒ हास्य भी है.। पौरा- 
शिक ज्ञ बन के बिनाद की एक भांकी मिलते है। 


सती सुभद्रा! ( १६३६ ) चित्रसेन, कृष्ण, गालव, अज्ज॒न, नारद - हे 
इत्यादि पा्जो के-ब पर खड़ा होता है |-इसमें गालच ऋषि का चित्रश - 
कुशल कर से हुआ है | चित्र सेन, के अमयदान में मद्दात्माजी की अहिंसा * 
का कुछ स्वर है | सुभद्रा के उज्ज्वल-चरित्र की स्वृत्ति रेखा मन-परलिंच 


35 हू है # ५५ ) है जे“ 


जाती: है | शुरुदद्िणा' (१६४४) का. कथामक पौराशिक है; किन्तु इसमें इंद्ध- 
विवांह की समस्या का चित्रण है | मधुत्रत कुलपति बृद्ध होने पर भी पुनः 


करने की दृष्ट्खत्ति की आलोचना का शिकार 'बनाया गया है। 


श्री मोरंतभूयरां श्रग्रवाल-का महाभारत की साक्ति मे महांभारत-काल 
का: सुन्दर वातावरण उपस्थित: किया गया है। श्री रामइ न वेनोपुरी का सीता 
की माँ? ( १६०० ) स्वोक्तिरूपक बने कल्पना का आनन्द, भाषा का सोंदय 
ओर मोटकीयता की दृष्टि से सर्वया नवीन प्रयोग है । 


डा० सरनामसिंह शर्मा अरुण के अनेक पौराणिक धार्मिक नांटक प्रका 
शिंत:हुए हैं जैसे--.नन्दीग्राम का तंस्त्री), 'स्वंणमृग?, साधना” 'परित्याग' 
“इत्यादिं। इनेकी विशेषता: मनोवैज्ञानिक का -आधार है। नोस्यकार की दंष्टि 
' अग्तरजगत्‌ के मांवों को समभेते तथा. उनकी अभिव्यंजना में शेष रूप से रही 
- है-। रस और वाताव्ररण की इंप्टियों से'ये पूर्ण हैं 4 आपका “जयमाला! मलः 
“दमयम्ती के ःस्वयंवर फो-लेकर-विरचित उसी शेली' का- एकॉकी 'माठके हैः | 
(प्रसाद? के' अनुकरंण पर:इसमें हं।स्य-विनोंद लाने कायल किया गया है। 
इसमें दृश्यों की अधिकता. है| .'साधनों' उंद्धव तथा गोपियों का. इंप्ए 
सम््रनन्ध “में सुन्दर पौराणिक 'नाटक-है, जिसमें ज्ञान तथां भक्ति, का तुलनोत्पव 
विवेचन किया वाया हैं.] आपके पौरोशिक एकांकियों में सर्वोकृष्ट नन्‍दीग्राम 
का तपेस्वी? है;.जिसमें भरत कां चित्रण गौखंपूर्ण- ढंग से अदर्शित किये 
गया है.] ॥ ; ; 
दाशनिक विवेचनो प्रधान एकांकी--अध्यात्म, से संबद्ध कुछ 'गभी 
'एकाँकी प्रकाशित हुए: हैं, जिनमें गूढु तात्विक विवेचन के साथ वुम्भीर' विचार 
' धारा का ग्रतिपादन “है जो श्रन्तर्ज गत्‌ के भात्रों और - जिंतन . की उदभावन 
. करती: है । इस. वेर्ग में पो० सद्युरुशंस्ण अवस्थी को पादरी! ( १६४६) 
- इिश्वर! ( १६४७ ); प्रो० पुरुषोत्तम डबराल शास्त्री एम० ए० का 'श्ञान-क 
तलवार? ( १६४४ ); श्रज्ञात का 'कुंत्ती और युधिष्ठि?ः ( १६४६ ); अर 
: कप्णचन्द्र मदगल का अन्त) / १६५१ ): श्री प्रेम का 'तेमसो मा व्योसिय 


( १०० ) 


तथा आत्मा की खोज! ( १६४० ) दाशंनिक बिचचना प्रस्तुत करते है। 
बुद्धितत्व की प्रधानता होने के कारण इन नाटकों में जन«चि-रंजन के तत् 
कम हैं। सरदार मोहनसिंह का नई गीता! ( १६२४ ) उपात्य तथा डपासक 
की अ्मिन्नता प्रेम और शान की एकता का प्रतिपादन करता दहै। मध्य में 
वत्तमान परिस्थितियों पर भी मार्मिक टिप्पणियां हैं। 'खुदा और शैत'न 
( १६२४ ) में पाप और धर्म, सत्य और असत्य, खुदा और शैतान का दा्श 
निक निरूपण है। स्वामी सत्यभक्त का ईश्वर की उद्मत्ति' ( १६३३ ); 
श्री सरनामसिंह शर्मा अरुण का क्रोध-विजय' उत्कृष्ट कोटि के आध्यात्मिक 
नाटक हैं । 


डा० सरनामतिइ शर्मा का ऋरौध-विजय विशेष उल्लेखनीय है, जिसमें - 
क्रोध और क्षमा पात्र हैं तथा धर्मराज के सामने श्रपना अ्रभियोग ले जाते हैं; 
तर्क-वितर्क चलता है और अ्रन्त में न्यायाधीश क्रोधित दो उठते हैँ। श्रव्त में 
क्रोध अपनी विजय उद्धोषित करता है | 


डा० रामकुमार वर्मा के अन्धकारां और “उत्सर्गी आध्यात्मिक नाठक 
हूँ। अन्धकार' में यद्द स्पष्ट कियो गया है कि प्रेम आवश्यक है, वह बिना. 
वासना के नहीं हो सकता; उसे अनुशा सित करने का परिणाम कभी शुभ नहीं, 
यह अन्धकार रहेगा ही | इस्से यह भी स्पष्ट है कि धर्म जीवन के लिए. 
विष है, धर्म से मनुष्य का जीवन अ्रन्धकार से भर उठता है; घर्म और प्रेम 
में विरोध है।' उत्सग में बुद्धिधादी और बुद्धिजीबी के ऊपर हृदय की विजय 
की कल्पना है । 


प्रो० इन्दुशेखर के नाव्यरूपक “जीवन? में आनन्द और विश्वास का 
वास्तविक संबंध क्या है, आनन्द को विश्वास की विशेष आवश्यकता है या 
नहीं; कला, आशा, सम्तोष के सम्बन्ध क्या हैं, ऐसे अनेक दाशनक प्रश्नों - 
की मीमांसा की गई है। 

डा० राम कुमार वर्मा के नवीनतम पौराशिक नाटक भरत का सास्या 
( १६५२ ६० ) में भरत के चरित्र की निश्वह्ता, वैराग्य, श्रातृस्नेह तथा 
श्रद्धा पर प्रकाश डाला गया है| कुछ भाव देखिये--“यदिं स्वर्ग का राज्य 


/ 


( («१ ) 


भी मेरे अधिकार की परिधि से बाहर है त्तो वह भी मेरे लिए नरक के समान 
कष्टदायक है * 'मेरी श्रद्धा जिनके चरणों में है, उन्हें संसार मुझसे दूर दाता 
है। यह संसार जीवन की अनुभूतियों को असम दर्पण से देखता है * मेरे प्रभु ! 
तुम्हारे वियोग के छ्षण मुझे शत्रुओं के वाणों की भाति लगते हैं। तुम्हारे 
हाथ कब उन वाणों को मेरे शरीर से दूर करेंगे ?”--भरत के इस निष्कपद, 

निशछुल प्रेम, सत्य और न्याय के पथ से वस्तुबादी ससार की विपमता दूर 
हो सकती है । 


प्रो० बृहस्पति का संपूर्ण एकांका-साहित्ण पौराणिक पुनरुत्थान से सम्बद्ध 
है | आपका 'सागर-मथन! उस घटना से सम्बद्ध है जत्र देवों तथा असुरों में 
युद्ध चलता था। देवताओं की ही पराजय होती थी; कारण, राक्षुसों के गुरु 
शुक्राचार्य की विद्या से राक्षस पुनः जीवित हो उठते थे | समस्या यह थी कि 
शुक्रराचार्य-से संजीवनी विद्या मिले | देवताओं के गुरु बृहस्पति अपने पुत्र 
“कच को उनके सम.प भेजते हैं | कब गुर के प/स जाता है, गुरु की पुत्री देव- 
यानी उससे प्रंम करने लगती है; पर कृत्त व्य से बंधा हुआ कच गुरु-कन्या से 
विवाह नहीं, करता । वह देवयानो से शापित होकर लौटता है। भगवान 
ब्रह्मा की सम्मत से देवताशों ने स&द्र को मथकर अमृत प्राप्त करने का 
आयोजन किया-। इस एकांकी में शुक्राचार्य से कच के द्वारा सबीवनी प्राप्त 
किये जाने का कारण कल्पित है और पुराण-वर्शित स्थिति से स्वथा भिन्न है। 
शुक्र को मद्गाकबि कहां गया है | कच के काव्य से प्रभावित होकर नोतिश्ञ 
शुक्राचार्य कुछ क्षणों के लिए सद्ददय बन जाते हैं, ओर कच को अभीष्सित 
वर का बचन दे देते हैं, ओर इस प्रकार इस रूपक के कच को शुक्राचार्य से 
संजीवनी सीखने का. अवसर अ्रक्स्मात्‌ और अनायास रूप में मिल जाता है | 
“विश्वामिन्र! में वशिप्ठ से बदला लेने के लिए क्रोधी विश्वामित्र की 
तपस्या, भग करने के लिए इन्द्र का मेनका को भेजना, शक्कुन्तला का जन्म, 
त्रिशंकु का थज्ञ और विश्वामित्र की उसमें सहायता, अन्त में गुण-कर्म के 
अनुसार फलसिद्धि का मम प्रकद दोना चित्रित दे | ह ; 
महापरिडत' में सस्कृत-साहित्य के प्रसिद्ध महाकावि माघ का चरित्र 
गौरव प्रकट किया गया है| यह वेदिक धम के उत्कर्ष का चित्र हैं। बौद्धों 


( १०० ) 


तथा 'झात्मा की खोज! ( १६५० ) दार्शनिक विवेचना प्रस्तुत करते ई 
बुद्धितत्व की प्रधानता द्वोने के कारण इन नाठकों में जनब्चि-रंजन के त 
कम हैं। सरदार मोहनसिंह का नई गीता! ( १६२४ ) उपास्य तथा उपासक 
की अभिन्नता प्रेम और ज्ञान की एकता का प्रतिपादन करता है। मध्य में 
व मान परिस्थितियों पर भी मार्मिक टिप्पणियां हैं। 'खुदा ओर शैत'नं 
( १६२४ ) में पाप और धर्म, सत्य और असत्य, खुदा श्रौर शैतान का दाश्श- 
निक निरुपण है | स्वामी संत्यभक्त का ईश्वर की उर्त्पत्तिर ( १६३३ ); 
श्री सरनामसिंह शर्मा अरुण का 'क्रोध-विजय? उत्कृष्ट कोटि के आध्यात्मिक 
नाटक हैं । 


डा» सरनामतिंद शर्मा का 'कोघध-विजय”! विशेष उल्लेखनीय है, जितमें - 
क्रोध और क्षमा पात्र हैं तथा धर्मराज के सामने अ्रपना अभियोग ले जाते हैं; 
तक-वित्तक चलता है और श्रन्त में न्यायाधीश क्रोधित हो उठते हैं। श्रन्त में 
क्रोध अपनी विजय उद्घोषित करता है | 


डा० रामकुमार वर्मा के अन्धकारों और “उत्सर्गी! आध्यात्मिक नाटक 
हूँ। “अन्धकार' में यद् स्पष्ट कियो गया है कि प्रेम आवश्यक है, वह बिना. 
वासना के नहीं हो सकता; उसे अनुशा सित करने का परिणाम कभी शुभ नहीं, 
यद्द अन्धकार रहेगा ही | इससे यह भी स्पष्ट है कि 'धर्म जीवन के लिए, 
विष दे, धर्म से मनुष्य का जीवन अ्न्धकार से भर उठता है; घर्म और प्रेम 
में विरोध है।! “उत्सग' में बुद्धिवादी और बुद्धिजीवी के ऊपर हृदय की विजय 
की कल्पना है । 


हक] 
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प्रो० इन्दुशेखर के नाव्यरूपक जीवन? में आनन्द और विश्वास का 
वास्तविक संबंध क्‍या है, आनन्द को विश्वास की विशेष आवश्यकता हैया- 
नहीं; कला, आ्राशा, सन्‍्तोष के सम्बन्ध क्या हैं, ऐसे अनेक दार्शनक प्रश्नों 
की मीमांसा की गई है। । 
.. डा० रामऊुमार वर्मा के नवीनतम पौराणिक नाटक भरत का साम्यं 
( १६४२ ई० ) में भरत के चरित्र की निद्यहता, बैराग्य, अ्तृस्नेह तथा 
श्रद्धा पर प्रकाश डाला गया है | कल्लन भाव देखिये... पाक सूची 3 ........ 


[७] 


भी मेरे अधिकार की परिधि-से वाहर है तो वह भी मेरे लिए नरक के समान 
कष्टदायक है ' 'मेरी श्रद्धा शिनके चरण में है, उन्हें संमार मुभसे दूर इंटाता 
'है। यह संसार जीवन की अनुभूतियों को असम दर्पण से देखता है * मेरे प्रभु | 
तुम्हारे वियोग के क्षण मुझे शत्रुओं के वाणो » की भांति लगते ह। तुम्हारे 
हाथ कब उन वाणों को मेरे शरीर से दूर करेंगे १/--भरत के इस निष्कर्षेट, 


निरछुल प्रेम, सत्य ओर न्याय के पथ से वस्तुतादी ससार की विप्रमता दूर 
हो सकती है।.. म 


प्रो० बृहस्पति का संपूर्ण एकांकी-ताहित्ण पौराणिक पुनरुष्यान से सम्बड़ 
है। आपका 'सागर-मथन” उस घटना से सम्बद्ध है जनब्र देवों तथा अखझुरों मे “ 
युद्ध चलता था | देवताओं की ही पराजय होती थी; कारण, राक्तुसों के गुर 
शुक्राचार्य की विद्या से राज्ुस पुनः जीवित हो उठते थे) समस्या यह थी कि 
शुक्रराचार्य-से संजीवनी विद्या मिले | देवताओं के गुर बृहस्पति अपने पुत्र 
कच को उनके सम्र.प भेजते हैं । कच गुद के पस जाता है, गुर की पुत्री देव- ' 
यानी उससे प्रेम करने लगती है; पर केत्त व्य से बंधा हुआ कच गुरु-कन्या से 
विवाह नहीं, करता । वह देवयानो से शापित होकर लौटता है। भगवान 
ब्रह्मा की सम्मृति से देवताओं ने सदर को मथकर अमृत प्राप्त करने का 
* आयोजन कियरा-। इस एकांकी में शुक्राचार्य से कच के द्वारा समीवनी, प्राप्त 
किये जाने का कारण कल्यित है और पुराण-वर्शित स्थिति से सर्वथा भिन्न रु 
शुक्र को मद्गाकवि कहा गया है । कच के काव्य से प्रमादित होकर नोतिश 
शुक्राचार्य कुछ क्षण के लिए सहृदय बन जाते हूं, 
वर का बचन दे देते हैं, और इस प्रकार इस रूपक के कच को शुक्राचार्य से, 
सजीवनी सीखने का अवसर अक्स्मात्‌ और श्रनायास रूप में-नमिल जाता है 


'विश्वोमित्र में वशिप्ठ से बदला लेने के लिए क्रोधी विश्वामित्र की 
तपस्या, भग करने के लिए इन्द्र का मेनका को भेजना, शक्ुन्तला का जन्म, 
त्रिशंकु का यज्ञ और विश्वामित्र की उसमें सहायता, अन्त में गुण-कर्म के 
€ £्‌ रा १ प्ण कम 

अनुतार फलसिद्धि का मर्म प्रकट रोना चित्रित है। ह ; 
'महापरिडत्त' में सस्क्ृत-साहित्य के प्रसिद्ध 
गौख प्रकट किया गया है | 


ग 


और कच को अभीष्सित 


उ महाकत्र मात्र का चरित्र 
वैदिक घ्म रे डे 
“है वेदिक धर के उत्कर्त का चित्र है। बौढ़ों 


का प्रभाव उनकी ग्रराष्टीय गर्ग मध्य ही चुझा या। माप निरन्तर 


काव्य-गनना मे मलग्न मो । वक्ष क दनछे द्वार मे भरती को 


3 


रा 


न र लाटत आर काम 
विद्वान हकर देश देशान्तर में / जते गए । सहाय उस भाव का सश दिखि- 
गत मं फेल गया । ईसमें किकिलियों का आशय ई 
वाली मुख्य घटना की ी कलप्ना की गई है। सोम, माघ हम झाघ मस्मी हे 
अतिरिक्त इसके झर्वरि - सन्त पात्र कल्पित £ | 


तुसा गंसा डक उपर हे 
पुसाो गंया है कोर कृशलन 
९ नह 


हे 


म्रघर का की, से महाकतरि का लिास के कवि-शीवन की कल्पित 'कंहानी 

भी है। उन दिनो कवि से झव्न नवप्रणोत लाइक मालजिकातनिमिर्न में 
राज झनच्निमत्र एव उनको नई महारानी मालथिदा की प्रण्यह्ीला का 
चित्रण किया गया था। उस दिन इस नाटक का सफल. आभिनय भी हआा 
था। इसे नाटक के सम्बन्ध से एक विवाद उपस्थित होता है, जिसमें कालिदास 
की पत्नी विद्योक्तमा मष्यन्थ बनती हैं। उनके मिः्प्ष निर्णय से मदाकवि 
कालिदास प्रभावित हुए और उनके रु,भाव में द्रित्तित्न परिवर्तन झा गया। 
उनके शरीर में कुष्ठ राग प्रकट हो गया; बह 'कुमारसम्भवा में बशित मद्दादेव 
की श्र॒गार-लीलाओं के दश्डरु,रूप था । कालिदास के अन्य महाकाध्यों का 
निर्माण किस प्रकार हुआ--ग्रह चिजित करते हुए एकांकी तत्संचधी संस्क्- 


तिक पृष्ठभूमि हमारे सामने लाता है| मेत्र के कवि कालिदास -ने संल्कृत में 
वृूतत-काव्य शेली का प्र,र्तन किया । े 


स्वग में क्रांति! में व्ह्मलोक में निर्वाचन के रोग को -फैलते हुए दिखाया 
गया है। स्वर्ग में लोगों को यह आपत्ति है कि ब्रह्मा का कार्यालय क्‍यों नहीं 
समाप्त होता, निर्वाचन होना चाहिए । पुराने बातावरण में ऩ विचार रख 
फर हास्य की सृष्टि की गई है। अतीता में उस सेमय का चित्र है जब 
आचाय कुमारिल भट्ट ने मीमांसा शास्त्र का प्रवतेन करके भास्तिकों के दांत 
कर दिए थे और देश-देशांतरों से अनेक विद्यार्यों आकर शानामृत- लाभ 
करते थे, उस अ्रतीत के शुरुकुलों के झनुशासनपूर्ण जीवन की' एक झलक दी 
गई है। ये सभी एकांकी आदशंवाद की विवेचना करते हैं । 


ढा० रामकुपार वर्मा-- 





श्राधुनिक हिन्दी एकांकी-स'हित्य में युगान्तर करने वाले नाख्यकारों में 

ड्ा० रामकुमार वर्मा प्रमुख है | इनके, पाश्चात्य टेकनीक तथा विचार से 
प्रभात, नये ढग के एकाकियों द्वारा हिन्दी में नये युग का प्रारम्भ होता 
है डा० वर्मा के अनेक सामाजिक, समत्या-प्रधान, पौराणिक, भौतिक 
हास्य-व्यग्यमय तथा भावात्मक एकांकी प्रस्युत करके नाव्यतत्र में विविधता 
का सचार किया है| किन्तु ऐतिहासिक नाय्कों के ज्षेत्र में इनकी प्रतिभा 
सबसे अधिक प्रकाशित हुई है| ऐ/सहासिक नास्यकारों में ये सबसे बड़े ठेक- 
न,शिमन है । 


इनके बारह ऐतिहासिक नाठक प्रकाशित हो चुके हैं:--शिवाजी' 
'समुद्राप्त', विक्रमादित्य, ववारुमित्रा', १थ्वीराज की आंखें), औरंगजेब की 
आ्राविरी र।१, बौयुदी महोत्तव”, 'तिमूर की हार), प्रतिशोध', 'प्र बतारिकाः 
पालक रेखा?, ओर स्वरणश्री? 


उन्होंने प्राचीन ऐ तहासिक घटनायें लेकर ऐतिहासिक पार्चों में नवजीजन 
तथा उसी आवेगमय स्फूर्ति का संचार किया है। जो उनके काल में रही 
हीगी । उन्होंने न केबल अपसे ऐतिहासिक पात्रों को पतिष्ठित विद्वानों दारा 
प्रतिघादित ऐतिहासिक अनुसंधानों के अनुसार ही प्रस्तुत कर उनके सही 
व्यक्तित्व की स्क्षा की है, प्रत्युत प्रत्येक व्यक्ति, दृष्टिकोण और परिस्थिति को 
स्पष्ट ओर पूरे तक से अपनी बात, कहने का अवसर प्रदान, किया है, तथा, 
तत्कालीन ऐतिहासिक, सांस्कृतिक और राजनैतिक प्ृष्ठ-भूमि में पात्रों के भावों 
के अनुसार कथोपककंथन, भाषा तथा शिष्टाचार स्थिर .किया है। अपने 
पात्रों ओर ऐतिहासिक परिस्थिति की प्रामाणिकता- में रामकुमार वर्मा अंग्रेजी 
के सर वाल्टर स्कॉट के समकक्ष आ खड़े होते हैँ । इनमें इतिहास हँसता है,- 
खेलता है, दण्ड देता है तथा अपना जीवन एक बार पुनः जीता है। -/इनमें 
उन्होंने ऐसे आदर्शवाद की प्रतिष्ठा की है, जो जीवन की व्यवद्यारिकता से 
श्ोत-प्रोत द्ोकर नैतिक दृष्टि से जनता के लिये कल्याणकारी है। सांस्कृतिक 


( १०५. ) 


दृष्टिकोण से वे अपने क्षेत्र में 'प्रशाद! और प्रमचन्द के समकक्ष रखे जा 
सकने हैं, क्योंकि उन्होंने भारतीय इतिहास के चरित्र का विश्लेषण कर उनमें 
ऐसी प्राणु-प्रतिप्ठा की है जो ऐतिहासिक सत्य से श्रोत-प्रोत होते हुए भी 
जीवन के स्पन्दन से सजीव है] 


गेतिहासिक एकांकियों का निर्माण-क्रम एवं विशेषताएं -- 


इनके ऐतिहासिक नाटकों का निर्माण क्रिस क्रम से, किस व्यवस्था के 
अनुसार होता है ! सर्वप्रथम ये भारतीय इतिहास से किसी द्वदयस्पर्शी धथ्ना 
को चुनते हैं| यह घटना प्रायः ऐसी होती है, जो हमारे जीवन से दूर न रहे, 
प्रत्युत ऐतिहासिक द्ोते हुए भी मानव तथा समाज की स्वाभाविकता में प्रहिप्ट 
होकर गति, प्रेरणा तथा शक्ति प्रदान कर सके । 


द्वितीय तत्त्व, तत्कालीन परिस्थिति, देश, समाज ओर , संस्कृति की ए्रष्ठ- 
भूम का ऐतिहासिक अध्ययन है| डा० वर्मा का यह अध्ययन बड़ा पूर्ण होता 
'है, तथा इनके लिए प्रामाणिक ग्रन्थों क॑ सहायता ली जाती है। "कौमुदी 
महोत्सव” में नाठकार का आदर्श चन्द्रगुप्त और चाणक्य का चरित्र-चित्रण 
है.। इसके सम्बन्ध में जितनी खोन हुई है तथा इतिद्दास के विद्वानों ने जो 
लिखा दे, या नायककारों से जैसा चित्रित किया है, उस सभी सामग्री का 
अध्ययन कर लिया गया है | डा० बेनीप्रसाद, डा० ताराचन्द, 'प्रसाद!, द्विजे- 
जखलाल राय आदि के दृष्टिको्णों का अध्ययन करने के घाद डा० वर्मा ने 
स्वयं अपने मत का प्रतिपादन 'कौमुदी मद्दोत्सव” से किया है। चन्द्रगुप्त और 
चाणक्य के चरित्र बौद्ध तथा ब्राह्मण ग्रन्थों, मेगस्थनीज़ और तत्कालीन इति- 
दास से सम्बन्धित संभस्त अन्थी के अनुशीलन पर खड़े किये गये हैं। नायक- 
कार्सो की दृष्टि इन चरित्र पर ही नहीं, प्रत्युत तत्कालीन वातावरण पर भी है। 
इसका क्रथानक 'मुद्रा-राक्षस”ः की कथा वस्तु के अनुसार है, पाटिलपुन्न फा 
: भौगोलिक ज्ञान मेगस्थनीज तथा “भारत की ग्राचीन सम्यता? से लिया गया है, 
अर सजावट-आदि का वर्णन कल्पना: के बल पर है। चन्द्रगुप्त के इतिद्दास से 
उसका जो व्यक्तित्व मिला है, उत्ते मनोवैज्ञानिक ढंग से सुसजित किया गया 
है। चन्द्रगुप्त द्वारा प्रयुक्त उपमाएँ भी वीर रस से पूर्ण हैं । उसकी बांतचीत 


( १०६ ) 


गजसी प्रवृत्ति का प्रतीक है। नाठक की प्र॒प्ठ-भूमि के छोटे-छोटे संकेत भी 
एितिहासिक बल पर खड़े किये गये हैं । 


डा० वर्मा की सांस्कृतिक प्रृष्ट-भूमि बड़ी सच्ची रहती है। “चारुमित्रा 
में अशोक-युग की संस्कृति का चित्रण है, तो औरंगजेब की आखिरी रात 
में मुगल-काल को वधूर्तिमान कर दया गया है| राजमहल का चिंत्रण, सुरा- 
हियों, हकीम, शमा की रोशनी, शहंश।ह के समीपष आने, बोलने यैठने के 
गज़मी दंग, पोशाके, मापा इत्यादि सब मुगल-काल के सांस्कृतिक चित्र प्रस्तुत 
करने में सहायता करते हूँ | इसी प्रकार धर बतारिका? १६७६ ई० की मारवाड़ 
की सम्क्रृति उपस्थित करता है। शाहजादा अकबर की पुत्री सफीयतउलन्निसा 
गटर बोर दुगांदास के संस्क्षण तथा राजपूने संस्कृति में रहते-रहते हिन्दत्व के 
गुण से परिषूरित चित्रित की गयी है | इसी प्रकार 'तैमूर की हार! में नैतिक 
उगतल पर एक लड़के के द्वारा तेमूर की पराजित दिखाया गया है। लेकिन 
नमः के साथ जुड़ा रहने बाला तूफान और उसकी खूरेजी प्रामाशिक हैं। 
कलंक-रुखा? में राजपूत्ती जीवन की जीती जागती तस्वीर है । 


वृतीय, तत्व, उस चुनी हुई ऐतिहासिक घटना या अस्तिम प्रमाव 
( 09] ॥7769%0॥ ) के उपयुक्त परिस्थित ( ४७]. ) का चुनाव 
४ | परिस्थिति को चुनने में डा० वर्मा इस बात का विशेष ध्यान रखते हैँ कि 
मह्लन-चय ( पा ग्रंधनंठ8 ) का पूर्ण निर्वाह रहे | समी बड़े नाटकों 
ता कथानजर को आप इस सफलता से सजाते है कि घटनाएँ केन्द्रित होकर 
हक का इंश्य में सिमट आती हैँ। दुर्गादासः, कृपा का बलिदान?, अशोक! 
झा निश्)गुप्ताः एन समी की बढ़ी-बढ़ी घटनाओं को ऐसा गुगम्फित किया गया 
एल, काल नथा कयानक को कोई भी संकलन टूट नहीं पाता है। 
पड़ना का विम्तार उसकी पृर्ब-निशिचित सांस्कृतिक प्रप्ठ भमि को- सामने 
टएडक जिसे जाता ८। इस का में भावुकना का सबसे अधिक उपयोग किया 
| ढयुफ छी सादनाए प्रायः खदना का विस्तार निर्धारित करती हैं 
ः £# याद की संधि कर ली जाती £, मिनके द्वारा प्रम् पात्र 
64 दिछनाओं शी गो काय्पप्टीकरण हो सके। 


बम 


डा० वर्मा इस बात का विशेष ध्यान रखते हूँ कि पात्र तथा घटनाओं का 
चित्रण परिग्थिति के अनुसार सत्य हो । 

पात्रों का नियोजन घटनाओं के प्रवाद में होता है। प्रमुख पात्र का मनो- 
विज्ञान ही इसमें सबसे महत्वपूर्ण है | वर्मान्नी ने जो मद्यान्‌ ऐतिदासिक व्यक्ति 
अशोक, चन्द्रगुप्त, राठौर, दुर्गादास, शिवाजी, समुद्रभुप्त, नेमूर या और गजेब 
लित्रित किये हैं, उनके माय सम्बद्ध छीटी-बड़ी घदनायें अथवा विभिन्न नाट- 
कीय परिस्थितियां भले दी काल्पनिक हों, इनमें प्रमुष पात्र की चरित्र-गत 
विशेषताएं या दुर्बलताए' सर्दव ऐतिहासिक मत्यता लिए होती हैं। किसी भी 
प्रामाणिक इतिहास में हमें वे गुग मिल जाएँगे, जो वर्माजी के ओर गजेब, 
सैमूर, अशोक या शिवाजी में चिद्रित किये गये हैं। 

- ऐतिहासिक पात्रों के चरित्र-चित्रण में स्थाभाविकता लाने के लिये ये 
प्रायः एक सूची उन सम्भावना की बनाते हैं जो उन पात्रों से, सामाजिक, 
गाजनेतिक या सांस्कृतिक क्षेत्रों में हो सकती हूँ | कोई पात्र किस गुण के कारण 
उस दिशा में बद्ोँ तक जा सकता £ ? उसकी चारित्रिक विशेषतायें या दुगु ण 
देखते हुए उससे क्या-क्या आशारयें की जा सकती हैं ? उप्तके स्वभाव में किस- 
किस दुगु श या गुण से किन-किन स्वाभाविक उच्चताओं या दु्बलताओं की 

' झ्राश। की जा सकती है १--ऐसी सभी सम्भावनाश्रों . की सूची तैयार कर ली 
जाती है। इन गुणों को 'सक्रियाँ बनाने के निमित गौण चरित्रों की आव- 
श्यकता द्वीती हैं, जो प्रमुख पात्नों की विशेषताओं अथवा दुर्बलताओं को 
उभार देते हैं । ये गौणु पात्र अपनी प्रथक विशेषताएं रखते हैँ | उदाहरणार्थ 
ध्वर्णश्रीः में देवला, नामदत्त और बृहद्रथ पुप्यमित्र के चरित्र को उमारते हैं । 
अ ्रौरंगजेब की आखिरी रात! में खरयं श्रीरंगजेब के व्यक्तित्व के दो भाग हो 
जाते हँ--औररंगजेब, एक मनुष्य के रूप में; औरंगजेब, एक शाहंशांह। इन 
दोनों व्यक्तियों में पारस्परिक इन्द्र तथा संत्र्प चलता रहता है और थौरंगजेब 
मनुष्य के रूप में अपने आप को उभारता है, स्वयं अपने पूर्व क्षृत्यों पर विज्ञोम 

श्रश्न॒ बद्दाता है। गौण पात्र और भी कार्य करते हैं | यह है, ऐतिहासिक 
घटनाओं के रिक्त अंशों को सांस्कृतिक अध्ययन के सहारे पूर्ण करना, »'खला 
की कड़ियाँ को जोड़ते चलना । ये छोटी-छोटी बातें ( ॥20098 ) हया 


( श्ल्प्प ) 


मनोर॑जन का कारण बनती हैं, स्वाभाविकता की रक्ञा करती हैं और कार्य- 
व्यापार को श्रखला को सुवित्रद्ध बनाती हैं । 


इनके नाटकों की मूल चेतना ऐतिहासिक तथ्यों की अनुवर्तिनी रहती 
है। ऐतिहासिक प्रामाणिकता की दृष्टि से तैमूर की द्वार' ओऔरगजेत्र की 
आखिरी रात! सफल रचनायें हूँ | औरंगजेब मरते समय जो पत्र अपने पूत्री 
की लिखता है, वे ऐतिहासिक सत्यता रखते हैं | अपने नाटकों को ऐतिहासिक 
कसौटी पर खरा उतारने के लिए नाव्यकार ने कुशलता से ऐसी नाटकीय 
स्थितियों का निर्माण किया है कि पात्रों के इतिहास-प्रसिद्ध गुण उभर कर 
स्पष्ट हो सकें । 'तैमूर की हार! में ऐतिहासिक प्रष्ठ-भूमि विलकुल यथार्थ 
है | इसकी सामग्री लेनपूल के इतिहास से ली गई है। 


आवशेधाद की प्रतिष्ठा--जिस प्रवृत्ति का चित्रण इन ग्यारह ऐति- 
'दवासिक नाटकों में सामान्य रूप से मिलता है. वह नैतिक आदर्शवाद है । 
प्रायः सभी में मध्ययुगीन इतिहास को प्ृष्ठ-भूमि के रूप में चुना गया है। 
दो-तीन में मुगल-काल का अध्ययन है| हिन्दू-युग से सम्बन्धित 'समुद्रगुप्त', 
'विक्रमादित्य', 'कौमुदी-महोत्सव', श्र बतारिका), आदि नाटकों में भारतीय 
चरित्र की उच्चता, पवित्रता, सत्यनिष्ठा तथा प्राचीन सांस्कृतिक गौरव का 
चित्रण है। वर्माजी ने हिन्दू-सम्रादों को भारतीय चरित्र का प्रनीक छिजा70०! 
माना है। इनमें शौर्य, देश-भक्ति, स्वाभिमान, स्वातंत्रय-प्रेम आदि गुणों का 
चित्रण किया गया है | 
शिवाजी” में शिवाजी की नैतिक हृढ़ता, शौये, वैयक्तिक चरित्र की 
निर्मलता, वीरता, मरहरठों का सास्क्ृतिक गोख, मातृ-भक्ति, स्वदेशानुराग, 
शत्रु पक्ष की स्त्री के साथ समय व्येबहार इत्यादि चित्रित - किए गये हैं। 
शिवाजी युवा होते हुए भी सौंदर्य की प्रतिमा गौहर बानू पर वासमा-पूर्ण 
दृष्टि नहीं डालते, वरन्‌ उन्हें उसके सौन्दर्य में अपनी माँ जीजाबाई का मुख 
दी पड़ता है | श्पनी माँ की पवित्नता का दर्शन करने वाला वह वीर गौहर 
: के बोलने में जीजाबाई का आ्राशीर्वाद सुनता है। वह माँ के “रूप में उसे 
प्रगमाम करता है। अपनी सरकार तथा नौकरों के कसूर के लिए स्वयं को 


( #*०६ ) 


जिम्मेदार समझता है। आमा जी समभते ये कि सुन्दरी गौहर पर शिवाजी 
आलक्त हो जाय॑ंगे | श्राभाजी का शिवाजी को यह उत्तर देल्यि, भारतीय- 
संस्कृति का कितना जीता-जागता चित्र हैः-- 


आमा जी, तुम जानते हो कि सेना के श्राक्रमण में मेरा श्रादेश है कि 
शत्रुझ्रों के देश की ल्वियों का किसी तरह भी भ्रपमान नहीं द्ोना चाहिये । 
उन्हें मॉ- बहिनों के समान आ्रादरणीय और पूज्य समक कर उनकी इजत 
करनी चाहिए, | बच्चों का भी उनके माता-पिता से जुदा मत करो, गाय मत 
पकड़ो और ब्राह्मणों के ऊपर अत्याचार मत करो--कुरान की उतनी ही इजत 
करो जितनी भवानी की या समर्थ गुर रामदास की बाणी की । मसलजिंद का 
द्रवाजा उतना ही पविभ्र है, जितना त॒म्दारे मन्दिर का कलश । शिवा को 
इस्लाम-धर्म उतना द्वी पूज्य है, जितना हिन्दू धर्म | जमीन पर गिरा हुआ 
कुरान का एक-एक पन्ना शिवा ने श्रपनी तलवार से उठाकर मौलवियों के सिर 
पर रक्‍्खा है। मेरे लिये धर्म के ख्याल से हिन्दू श्रौर मुसलमान में कोई 
भेद नहीं "४** 


मेरे सेनापति द्ोकर तुमने मेरे सिद्धान्तों के विरुद्ध क्‍यों ऐसा किया! 
क्या तुमने मुझे सदाचार की कसोटी पर कसना चाहा था या मेरी परीक्षा ली 
या अपने स्वार्थ-साधन का रास्ता तैयार करना चाहा १ तुमने समझा होगा कि 
गौहरवानू के सौन्दर्य के सामने शिवाजी का सिद्धान्त पानी द्वो जाएगा, किंतु 
भवानी का भक्त शिवाजी भवानी का भक्त होने की योग्यता भी रखता है। 
जीजाबाई का पुत्र शिवाजी शत्रु की स्त्री में भी जीजाबाई की तसबीर 
देखता है ।?? 


जिस प्रकार सूर्य के उदय द्वोने से पहिले पूर्व की दिशा में लालिमा फैल 
जाती है, उसी प्रकार शिवाजी के मंच पर अवतरित द्ोने से पद्दिले उसके 
गौख की भूमिका में ही हमें उसके चरित्र -का भव्य प्रकाश दिखाई देने लगता 
है। कथानक का निर्माण इस ढंग से किया गया है कि वद्ध भारतीय सस्कृति 
के श्रनुकूल रहे | लेखक ने तत्क।लीन ऐतिहासिक सस्कृति, वेश-भूषा आदि 
का यथातथ्य चित्रण किया है | 


है. 608 -) 


“समुद्रग॒प्त: पराक्रमांक'! ४२० विक्रम सम्बत्‌ के भारतीय इतिहास की पृष्ठ- 
भूमि पर महाराज समुद्रगुप्त की स्याय-प्रियता और अनुपम प्रतिमा की मॉँकी 
प्रस्तुत करता है। अपनी बुद्धिमता एवं गान-विद्या के प्रयोग से समुद्रशुप्त 
अपराधी को खोज निकालते हैं| महाराज का गान-विद्या के प्रति शअ्रगाघ 
प्रेम भारतीय परमपरा सें संगीत के प्रति आदर का प्रतीक है। यह दुःखान्त 
जीवन की कल्याणमयी संवेदना की भूमिका है | समुद्रगुप्त न्याय का समर्थक 
है श्रोर उस न्याय की प्रतिष्ठा में वह मरण को भी पर्व मानता है। समुद्रगुप्त 
में राजनेतिक अन्तरदृष्टि के साथ ही साथ कलात्मकता अपनी चरम सीमा तक 
पहुंचती है । इसलिए. उसका दृष्टिकोण साधारण जन के दृष्टिकोण से 
मिन्न है | 

विक्रमादित्य”! सन्‌ ५७ ई० पूर्व की उजयिनी की ऐतिहासिक प्रृष्ठ-भूमि 
पर विचरित है । इसमें सम्राट विक्रमादित्य के न्याय, तक, तीब्र बुद्धि, अन्त- 
ह प्टि, मनोविज्ञान, आर्य धर्म के प्रति श्रद्धा, गो-ब्राह्मण-प्रतिपालन तथा 
उदात्त चरित्रवल स्पप्ट किया गया है। पृष्पष का एक आदश कर्तत॑व्यशीला 
भारतीय नारी के रुप में चित्रित की गई हैं। आदर्श आचरण के कारण 
उध्का अपराध ज्ञमा किया जाता है। प्राचीन गौरवमय इतिहास का यह 
भव्य चित्र वर्तमान समाज को अनैतिकता, छुल-छुदम, मायाचार, असत्य और 
पतन के साथ बेप्रम्थ दिखाने के लिये प्रस्तुत किया गया दहै। ' 


विक्रमादित्य के सांस्कृतिक ऐश्वर्य पर यह एक छोटी-सी समीक्षा है, जो 
इतिद्ास में सुत्रिदित घटनाओं पर आधारित है ) कथानक का निर्माण ही 
इतदल मे हुआ ई। अ्न्तद् प्ठि हमारे प्राचीन शासकों का विशेष गुण था । 
पर्मित्रा! में नाव्यकार का प्रमुख लक्ष्य स्थाभिभक्ति तथा बलि-न के 
आदेश वर्पान्थत करना हू । स्त्री पात्रों में दया, से दानुभूति, करुणा, तथा 
अशाक में रोड, बीर तथा क्रोध के भावों का मनोवैज्ञानिक चि्रण है | इतिद्ास 
का उनना ही अंश यहां प्रदर्शित किया गया है, जितना ग्रशोक के आरादर्शवादी 
व्यक्ित्व तक पहुचन के लिए सहायक था । अशोक के सानसिक परिवर्तन की 
भूमिंरा काड़ी लम्बी ६ । इस परिवर्तन का मनोविज्ञान धीरे-धीरे भिम्न घट- 
साओ है रूप में घ्िक्मित इश्ला इ-२, निरीद शिशु की हत्या, २, तिप्यरमिता 
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का शांति के लिए बारन्बार आग्रह, ३. शिशु की माता की मझत्यु, 
४, चारुमित्रा की अपूर्व देशभक्ति और स्वामि-भक्ति । तीन प्रहारों से ठोकी 
गई कील अन्तिम और जबरदस्त प्रहार से अपने स्थान पर ठीक बैठ जाती है| 


कौमुदी महोत्सवः की रचना सम्राट चन्द्रगुप्त मौय॑ तथा चाशकक्‍्य के 
व्यक्तित््वों का चित्रण करने के लिए हुई है | इस नाटक की सबसे बड़ी सुन्द्‌- 
रता चन्द्रगुप्त का चरित्र ही है, जो एक वीर, साहसी मर्यादा-प्रिय और धीरो- 
दात्त नायक है। भारतीय इतिहास में सम्राट चन्द्रशु्त का जो व्यक्तित्व उप- 
लब्ध है, उसे मनोविज्ञान की पृष्ठि-भूमि पर चित्रित किया गया है | राष्ट्रीयता 
के उन्मेष की दृष्टि से यह नाटक लेखक की सब से गम्भीर और सुप्ठु रचना है, 
इसमें काव्य का आनन्द भी आता है। उदाहरणार्थ अलका द्वारा गाया 
हुआ गीत-- 

अगज मधुमय छुसुमों के द्वार-द्वार पर है अलि का गुझन ! 

धर ब॒तारिका' में त्याग, राष्ट्र-धर्म तथा भाई-बहिन के प्रेम का आदर्श . 
प्रस्तुत किया गया है। भारतीय गौरव के लिए, राजस्थान की रत्ञा के निमित्त 
एक मुसलमान कुमारी भी बड़े से बढ़े बलिदान के लिए तैयार हो जाती है । 
मारवाड़ के यशस्वी सेनापतति राठौर दुर्गादास राजपूती गौरव, राजपूत रक्त की 
पविन्नता, ओर भारत की प्रतिष्ठा की रक्षा के लिए. अजीतसिह से संघर्ष करते 
हैं। उधर अजीतर्तिंह शाहजादा अकबर की पुत्री सफ़ीयत-उन्निसा से प्रेम 
करता है, प्रेम को अपनी. व्यक्तिगत रुचि का प्रश्न समझता है। बह दुर्गादास 
को इन्द्-युद्ध का निमन्‍्त्रण देता है और उन्हें अपने राज्य से निर्वासित कर 
देता है। इस पर दुर्गादास का उत्तर बड़ा तकपूर्ण और भारतीय मर्यादा केः 
अनुकूल हैः-- 

कम नहीं, राज्य-परिषद्‌ तुम्हें निर्वासित करेगी, राजकुमार | मारवाड- 
भूमि के रजकणों से निर्मित राज्य-वंश के खिलौने ! ठम्हें इस राज्य-वंश के 
भर्यादा का इतना भी ध्यान न आया कि तुम इस प्रसंग पर मौन रह जाते ? 
क्या तुम्दारे लिये वीर-राजपूतों का जो रक्त बहा है, वह बालकों की क्रीढ़ा' 
थी ! आज फिर राजस्थान में पारवपरिक विढ़ोह की ज्वाला ५धके, जिसमें 
चारी मर्यादा और समस्त यौरव फिर भस्म हो जाय !? 
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१६३० से १६३६ तक की रचनाओं में 'कुमार'ः का कवि निज आत्मा" 
मिव्यक्ति करन को प्रस्तुत है। “कवि रामकुमार ने निशीथ! (१६३१) से 
“रूपराशि? हाते हुए 'चित्ररेखा? ( १६३५ ) तथा चन्द्रकिर्ण” ( १६३७ ) 
तक की लीक पर चलकर यात्रा की है ।??-+ इस मनः स्थिति का प्रभाव 
बादल की झ्त्यु? एकांकी पर है। “इसमें काव्य का अन्श अभिनय-तत््व की 
श्रपेण्ा अधिक है। कुछ आलोचकों का विचार है कि 'बादल की मृत्यु! नाटक 
के स्प में कविता ही है ।?$& इसमें बादल के मनोवेगों को सुन्दरता से अ्रंकिंत 
किया गया है । इसका वाह्य रूप नाटठंक सा है, यद्यपि काव्य -का प्रभाव 
अधिक है । 

प्राचीनकाल में जो भावात्मक मानवीकरण के रूप हैं, उन्हीं के अन्तर्गत 
यद हिन्दी-माहित्य में प्रथम साहित्यिक प्रयोग था-। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने मी 

भारत दुदशा में मनुष्य के विविध भावों का मानवीयकरण किया है | डा० 

वमा ने उसी शैली में मनोवैज्ञान और संघर्ष को जोड़ कर मानव-जीवन के 
महान्‌ सत्य को अत्यन्त संक्षिप्त पर ज्वलत्व रूप में उपस्थित किया है। अपने 
देंगे का यह सर्वप्रथम मौलिक एकांकी है--अपने रूप में अत्यन्त संक्षिप्त, परल्तु 
सन्देश में महान्‌ ! इतना संक्षिप्त ओर सम्पूर्ण एकांकी हिन्दी में किसी नास्य- 
कारकी लेखनी से प्रयृत नहीं हुआ है । ऐतिहासिक दृष्टिकोश से भी इसका 
विशेष महत्व नि । न्‍ 

बमाजी के परीक्षा, अठारह जुलाई की शाम, एक तोले अफीम, उत्सर्ग 
खाद सामाजक एकाका रथ्ी-मनोवेज्ञान से सम्बन्धित हैँ | परीक्षा" में उनका 
पराक्षा-कल््र एक एसी स्त्री का छ्वय दे, जो २० वर्ष की ग्रेजुएट होते हुए भी 
प.० वर्ष के एक प्रोफेसर से विवाह करती है | इसमें आपने यह चित्रित किया 
४ प्र 


छिप्रंस के लिए आयु का अन्तर यथार्थ अन्तर नहीं ; ऊँचे धरातल के 
दाग सर्री की मनःस्थिति का सच्चा चित्र यहाँ है | '४८ जुलाई की शाम! में 
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हे फायर प्रकाशचन्ध गुप्त--/द्विन्दी एकॉंकी विशेषांक? 


कजज हे दा ट 


आपने पति का यथार्थ महत्व और चरित्र स्पप्ट किया है। बह परिवर्तन का 
अध्ययन है। एक तोले श्रफीम! में दो प्रेमियों के सच्चे प्रेम की कहानी है | 
संयोग से दोनों व्यक्ति मिल जाते हैं। इन नाटकों में वर्माजी ने जीब्न के 
स्वाभाविक गनि-प्रवाह को चल देकर आदशवाद की ओर क्ुकाया है। रत्ना, 
उपा, विश्वमीहिनी इत्यादि इन नाटकों के पात्र अपने चरित्रों में सजीव 
आदर्श प्रस्तुत करते है | 


| । 


““ज्रम्पक?? में एकॉंकीकार की कला परिष्कार के पथ पर है। इसमें कवि 
की सहृदयता का नहीं, कवि के चरित्र का चित्रण किया गया है। कवि 
किशोर ( या 'कुमार! ? ) का आदर्श उपेज्षित तथा दुःखियों की सहायता 
करना है। चम्पक नामक कुत्ते को घायल देखकर वह उठा लाया है और 
धीरे-धीरे उसे अपनी सुश्र प्रा से स्वस्थ कर लिया है | परिश्थितिवश बह उसे 
बेच देता है, किंतु मोह्द में दुखी रहता है| संयोगवश उसके द्वार पर वही 
भिखारी आता है, जिसने उसे चोट पहुँचाई है । कारण यह था कुत्ते का 
मालिक कुत्ते की बहुत खातिर करता था, जब्र कि उसका पड़ौसी यह भिखारी 
भू्खों मरता था| बह अपनी ईर्ष्या के कारण पश्चाताप की अग्नि में जलता 
है | कवि किशोर अपराधी के प्रति उदार है | वह उस भिखारी की सेवा भी 
करता है | प्रायश्चित्‌, अपराध ओर ममता का बड़ा सजीव चित्रण वर्माजी ने 
इस सामाजिक नाटक में प्रस्तुत किया है | 


समालोचक गण यदि इस नाटक, को “बिशप्स कैन्डिलस्टिक्सः से भिला 
कर पढ़े', तो ज्ञात होगा कि अ्रग्रेजी नाटक केवल धार्मिक क्षमाशीलता के 
आधार पर खड़ा किया गया है। “चम्पक! में समस्त मानव जीवन की करुणा 
ओर सद्भावना ने मनुप्यता को एक ज्योति प्रदान करने की चेप्टा की है । 

“एक्ट्र स” हिन्दू विवाहित जीवन का ऐक अध्ययन है। प्रभातकुमारी का 
पति उसे नापसन्द कर त्याग देता है। हिन्दू परिवारों में त्यागी हुई पत्नियों 
की जो दुर्दशा होती है, वह सर्बविदित है | उसे नाटकीय जीवन-यापन करना 
पड़ता है, जिसमें सास-ननद्‌ इत्यादि के ताने, व्यंग्य इत्यादि की «बौछार 
निरन्तर उसके ऊपर पड़ती रद्दती है । उपेज्षिता प्रमातकुमारी निराश न होकर 
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सिनेमा श्रमिनेत्री बन जाती है, किन्तु उसका भारतीय हृदय पतिपरायण बना 
रहता है | स्त्री के श्रत्तरसौन्दय तथा साहस का अच्छा चित्र उपस्थित किया 
गया है| अभिनय श्रौर काव्य का यह मिश्रण, जीवन की अनन्त सहानुभूति 
को अपने साथ लिये हुये है| विषम परिस्थितियों से मनोविज्ञान किन-किन 
दिशाओं में प्रगतिशील होता है, यह नाटक उसका सफल उदाहरण है। अन्त 
मं. भवष्यि रक्षा के लिये प्रभा मंदार निर्भर में ड्रबकर प्राण त्याग कर देती है। 
यह करुणा ज्ञीवन की अन्तर्वसिनी सम्बेदना है | | 


“/उत्सर्ग” ( १६४२ ) पुनर्जन्म तथा प्रेतात्माओं की प्रृष्ठभूमि पर प्रेम 
था कत्त व्य के संघर्ष की कहानी पर आधारित है। एक वैज्ञानिक डाक्टर 
अपन सृत मित्र की पत्नी तथा पुत्री की सेवा करने के कारश अपनों प्रेमिका 
के प्रांत उदासीन हो जाता है। मृत्यु के उपरान्त मी प्रेमिका छायादेवी की 
श्ात्मा डा० शेखर के प्रति आकषपित रहती है | मित्र की पुत्री की रक्षा के 
लिए डाक्टर को अपने अनुसन्धानयंत्र को तोड़-फोड़ डालना पड़ता है। 
इस नाटक में डा० वर्मा की कला जीवन के यथार्थ से उद्भूत होकर 
सजीव आदर्श की सृप्टि में प्रगतिशील है| जीवम के स्वाम[ाविक गति-प्रवाह 
का एक बल देना अ्रथवा उसकी दिशा में कुकाव ला देना उनका प्रमुख 
उद एय &।  उत्सग”? से डा० शेखर अपने वैज्ञानिक अनुसन्धानों में सच्चे 
नाराच का तिरस्कार क ते ईं तथा निज दोपों को दकने के हेतु नारी-सेवा का 
अद्ेम, उपस्थित करते ह। वर्माजी ने ऐसे व्यक्ति का बड़ा उपहासजनक चित्र 
नाटक मे प्रस्तुत किया है। इस नाटक के वैज्ञानिक डा० शेखर को उन्होंने 
वन के इस उपद्ास को बड़ी सख्त सजा दी है। उदाहरण के लिए 
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वी एक अवतरण लीजिए, जिसमें डा० शेखर के जीवन की एक 
टटालानना 


शिसर-मं क्या छाया, मिलने के दूसरे दिन मेरे भिन्न के मरने का सम 
था, में श्रपन मित्र को अपने से शआ्रधिक प्यार करता था* * 'र 


मित्र की विधया पनी औ्रौर लद॒की मजुल के पोपणश का भार र 
रन अ्यी पर स्किय प्रू१* १००० 


६. 56७ 3) 


छाया--लैकिन तुमने मेरे संसार में श्राग लगा दी | डाक्टर, तुमने कमी स्त्री 
के हृदय की थाद्द नहीं ली कि प्रेम करते समय समुद्र से भी अधिक 
गहरी श्रौर गम्भीर हो जाती हे ओर निराश दोने पर श्राग की लपट 
से भी अधिक भयानक ; जिसकी एक-एक चिनगारी से सारा जीवन 
जल-जलकर घुभता है, जिसमें उसे बार-बार जलना पढ़े *"' फिर भी 
में मौन रहो, दँसती रही; लेनिन तुमने यद न समझा कि छात्रा इसी 
लिए बढ़ रही है कि उसके जीवन का सूर्य दल रदा है। मेरे जीवन के 
वे दिन मौन रहने में थ्ंपेरे के समय मयानक ऐो रहे थे | डाक्टर'' मे 

ह झधिक दिन वर जिंदा न रद्द सकी । 

शेखर--उन पुरानी बातों को भूल जाश्रो, छाया । 


छाया--श्रत्र तो कुछु भी शेप नहीं है । वे बातें स्वप्न जैसी मालूम द्वोती 
हैँ “* “जिस तरद नदी के उतर जाने से किनारे की मिद्ठी घुलकर 
ठेढ़ी-मेढ़ी हो जाय; टूट-फूट जाय, ऐसी मेरी भावना रह गई है" 7! 


इस प्रकार इस नाक में डा० बमों ने प्रकृति में जीवन को समरसता 
उपस्थित करने का प्रयत्त किया है । डा० शेखर यदि चाहता, तो अपनी 
वैज्ञानिक खोज की सुरक्षा के लिए मंजुल की मृत्यु से भयभीत न होता; क्योंकि 
उसके सामने जीवन तथा मृत्यु में विशेष अन्तर नहीं था | बह मृतक मजुल से 
उसी प्रकार बात कर सकता था, जिस प्रकार उसने अपने यन्त्रों की सद्दायता से 
छायादेवी से बातें की थीं ; किन्तु जिस प्रमुख भावना ने उसे यन्त्र तोड़ देने के 
लिए बाध्य किया, बह्द स्वयं उससे ही सम्बन्ध नहीं रखती थी, वरन्‌ मंजुल की 
माता से भी सम्बन्ध रखती है, जिसके लिए, उसे अपना विवाह नहीं किया 
था। शेखर ने यहाँ वैज्ञानिक होकर मानव संवेदनाओं का परिवय दिया 
है| व्यक्तिगत कत्त व्य तथा सामाजिक कर्तव्य के मध्य जो इलकी रेखा है, 

- उसी में डाक्टर शेखर ने रंग भर दिया है। 


“सही रास्ते” में बर्माजी ने सवाई और ईमानदारी का मार्ग प्रशस्त 
किया दे । इसमें समाज के उन्‌ व्यक्तियों पर च्यंग्य है, जो - बाहर से कुछ है 
ओर अन्दर से खोखले तथा बेईमान | संव, मद्वत्मा से लेकर वकील, प्रोफेसर, 
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कंवि, सेठ, अफसरों तंक की पोल खोली है | इसमें समोज के सभ्य और 
शिक्षित व्यक्तियों की कमजोरियों पर भारी व्यंग्य किया गया है | संत्यप्रकाश 
के पत्रों के कुछ अश देखिए, कितने तीखे हैं--- 

“दुनियों में आकर मैंन देखा कि दुनियाँ में सचाई ओर ईमानदारी 
दोनों ही नहीं हैँ | खुशी के बजाय दर्दोगम है और ईमानदारी की जगह 
वेईमानी ४ *४** * » | 

सेठ गिरधारीमल को मैंट स्वरूप एक खून से भरी बोतल दी जाती है, 
जिसके साथ पत्रमें लिखा है---“इस खून से-में आपव सद्दायता करना चाहता 
हैं | आपकी मिलें तेल नहीं पीतीं, वे पीतीं हैं गरीब मजदूरों का खूत ' खाना 
न मिलने की वजह से वेचारे मजदूरों में कितेना खूत रह गया होगा, यह 
आप भी जातते हैं'*“* आपकी मिलों में खून की कमी देने पर यह खून काम 
में लाइण्गा'"" थोड़ा ही सही, कुछ काम तो चलेगा ।” मु 

प्रोफेसर मदेन्द्रकुमार को दस चश्मे मेंट म॑ं दिये जाते हैं | पत्र में लिग्बा 
8, “श्राप समझते हैं कि दुनियाँ से आंख बन्द करके किनाबों को आँखें 
फाह फाद कर पढने से लियाकत श्राती हे । पैदा कीजिये ऐसी लियाकत आप 
दुनियां की दर्लियों से श्रनजान रहकर मेरी तरफ से आप लाबों किताबें 


; गोविन्ददास तथा उनकी एकांकी कला 


क्षण गोविन्ंददान ने स्वदेश विदेश के नास्य शास्त्रों का श्रध्ययन कर, 
थ तथा श्रो नील शादि पाश्यात्य एकॉकीकार्रो के अ्रनुमरण पर पयांत् 
मौलिफ्ता के साथ पाश्चात्य बिचारधाराशों तथा नये टे"निक के प्रवाह 
को पकड़ कर रगमंचीय समस्या नाटकों की सप्दि की ?ै, जिनमें श्रतीय 
गौरव के चित्रण के श्रतिरिक्त बमान समाज के नाना बर्गों, समध्याओं, तथा 
श्रान्दोलनों के समीब चित्र हूँ जदाँ एक श्रोर श्रार्य-संस्क्ृति पर निर्भर एऐसि- 
दासिक-पीगशिक नाटकों में श्राप सांस्कृतिक उपासक के रूप में प्रकढ हुए ईं, 
ब्ीां सामाशिक-राजनी तिक नाटकों में सन्‌ १६२० से श्रत्न चक्त के तीन वर्षों के 
अनुभवों पर शआ्राधारित मारतीय समाज्ञ तथ। बहुमुल्ी मानव जीवन की शआ्रादर्शो- , 
नम्बर व्याख्या की है।सेठमी थ्रुग की श्रात्मा लेकर नाथ्य साहित्य में 
श्राये हैं । 


बतमान राज /ैति के उथल-पुथल से पूर्ण श्रनुभव प्राप्त कर श्रपने नाव्य- 
क्षेत्र में प्रवेश किया हे; अतः श्रापके एकांकियों में बर्तेमान सामाजिक तथा 
राननैतिक परिस्थितियों का सच्चा चित्रण है। आपके अधिकांश एकांकियों 
का निर्माण जेल-यात्राओओं में हुआ दे | उनमें गांधीयुग की राजनैतिक तथा 
सामाजिक समस्याश्रों का चित्रण, ऐसिदासिक कथावस्तुश्रों में नैतिक बल तथा 
ख्राधुनिक जीवन का प्रतिपादन है | सेठजी प्रसाद के श्रार्य-संस्क्ृति के चित्रण 
: से प्रमावित हुए तथा श्राधुनिक युग में उनका प्रतिपादन किया है। प्रसाद 
और सेंठजी शआ्र्य-संस्कृतिं पर निर्भर एकांकीकार ईं, श्रन्तर यद्ध है कि सेठजी 
ने प्रसाद की गदनता तथा साद्त्यिकता से वचकर रंगमंच की श्रपूर्णंता का 
५रिहार किया है | सावेजनिक जीवन में, जेल तथा राजनैतिक आन्दोलनों में, 


( १६० ) 


उनके सम्पक में नाना पात्र, दृश्य, परिस्थितियाँ चरित्र आये दे, यही नाटकों 
में प्रकट हुए हैं. । अपने क्टु अनुभवों के चित्रण में उनके आ्रादशंवादी छूदय 
को यथाथंयादी भी हो जाना पड़ा है। वर्तमान राजमैतिक और सामाजिक 
जीवन का यथाथ खाका इनके नाटकों में खीचा गया ह | 


भाषा समयानुकूलता का उन्हें सदेव ध्यान रहा है। दुरूह, सॉकेतिक, 
साहित्यिक औग्रहस्यमयी भाषा-शैली को छोड़कर सेठजी ने दैनिक जीवन के 
प्रयोग में आने वाली हिन्दुस्थानी का प्रयोग किया है ; पौराणिव-ऐतिहासिक 
नाटकों में उनकी भाषा सांस्कृतिक हिन्दी हो गयी है; आपका प्रत्येक नाटक 
किसी महत्त्वपूर्ण विचार को लेकर लिखा गया है। “उपक्रम” तथा “उपसंहार! 
का प्रयोग, जो कि सर्वया सेठजी की मौलिक धारणा है, बहुत अच्छे दंग 
से हुआ है। 

सेठजी के एकांकी एक सुनिश्चित पद्धति पर लिखे गये हैँ। उन्होंने 
एकांकी की उत्कृष्टता के सम्बन्ध में लिखा है, “जिस एकांकी में जितना बड़ा 
विचार होगा, उस विचार के विकास के लिए जितना स्पपथ्ट और तीम्र संघर्ष 
होगा, उस विचार और संप्र्प के लिए. जितनी स्पष्ट और मनोर॑जक कथा 
होगी, जितने कम चरित्र श्रोर उन चरित्रों का जितना स्पष्ट और विशद चरित्र 
चित्रण होगा, तथा जितनी स्वाभाविक कृति एवं कथोपकथन होंगे, वह उतना 
ही सफल होगा । खेलने के समय इनका उपयोग एक विवाद ग्रस्त प्रश्न हो 
सकता है, परन्तु मेरे मत से खेलते समय भी उपयुक्त पद्धति से इनका उपयोग 
किया जा सकता है |” सेठजी ने संकलन-त्रय को आवश्यक -मामा है। उन्होंने 
विस्तृत रंगसंकेत देकर वातावरण की खृप्ठि के साथ-साथ पात्रों के चरित्र- 
चित्रण पर भी विशेष प्रकाश डाला है। यथाथवाद की रक्षा के लिए प्रयत्न- 
शील रहे हैं | सेठजी में इन्हीं आधार तत्वोँ परः अपने एकांकियों की 
रचना की है । 


एकांकी च 
आपके सम्पूर्ण एकांकी साहित्य का अध्ययन निम्न वर्गों के श्रन्तगेंत किया 
जा सकता है --- 


सामाजिक:--(१) धोखेबाज (२) ईद की होली (३) मानव-मन 
(४) मद्दाराज (५) व्यवहार (६) बूढ़े की जीम (७) जाति उत्थान (८) फाँसी 
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(६) विटेमिन (१०) वह मरा क्‍यों ! (११) अधिकार लिप्सा (१२) स्पर्धा 
(१३) प्रलय और सृष्टि (१४) अ्लबेला (१५) शाप और वर (१६) सच्चासुग्व 
(१७) चालीस घण्टे ॥ १८) हासंपावर | 


ऐेतिहा।सिक व पौराशिक--१ कंगाल नहीं २. जालौक और भिखा- 
रिणी ३ चन्द्रपीड़ और चर्मकार ४. शिवाजी कां सच्चा स्वरूप ५, निर्दोष 
की रक्षा, ६ कृ'णाकुमारी ७, सहित या रहित ८ प्रायश्चित ६, भय का 
भूत १० अजीबी गरीब मुलाकात ११, बाजीराव की तस्वीर १३, सच्ची पूजा 
१३, कृषियन १४, अ्रठानवें किस्से ! 
राजनैतिक:--१. यू० नो० २. आई० सी० ३, भूख-हड़ताल 
४. सुदामा के तन्दुल | 
* प्रहसनः--१, “हार्स पावर” २. “ज्रोबीस घण्टे? ३, वह मरा क्यों ! 
४, “कुछ 'आ्र4 बीती कुछ जग बीती” ; एकाकी संग्रह ) ! 
अपने सामाजिक नाटकों में सेठनी ने हमारे समाज में फेली हुई नाना 
समस्याओं पर विचार॑ प्रकट किए हैं| कहीं आपका दृष्टिकोण व्यग्यात्मक है, 
ते कहीं हास्योक्तियोँ से परिपूर्ण है| व्यापार क्षेत्रों से लेकर सरकारी श्रफसरों 
की अनुभवहीनता, धनी रईसो की अधिकार इच्छा ; हिन्दू मुस्लिम- मेल, 
राजवशों की हुर्दशा, अंग्रेज दम्पतियों का भारतीय नवाबों को प्रसन्न करने का 
उपहास, ब्राह्मणों की पतिताव्स्था, गरीब किसान मजदूरों का शोषण, बूढ़ों 
की स्वाद-लोलुपता, जातिगत ऊच नीच की सारहीनता, 'मध्य वर्ग के रोमास, 
मिनिस्टरों के चुनाव, उद्दत चरित्र गव और नाज नखरे, कंवियों की कल्पना 
का खोखलापन, भूख हृड़तालों का दुरुपयोग, स्वास्थ सिद्धान्तों, वैज्ञानिक 
जिकित्सकों की वेवकूर्फियोँ, हिंसा-अ्हिंसा; बलिदान; प्रायेश्चित आदि का 
विवेचन ; धर्म और सत्य की व्याख्या; न्याय का सच्चा स्वरूप, राजाओं कें 
विविध चरित्र; अस्टृश्यता की समस्या; किसान जमीदारों का सवर्प; तथा 
कांग्रेसी भन्‍्त्री मएडल काल के विविध मनोमाव उपस्थित किए हैं। इनके 
अतिरिक्त आदमी से अधिक पैसे की प्रतिष्ठा; नारी और पुरुष के विवाहोत्तर 
सम्बन्ध और निर्वाचनों में परस्पर त्याग की भावना आदि पर भी विचार 
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त्याग तथा बलिदान का खेल है। इस सेवा के क्षेत्र में कोई अनुचित-लाम 
नहीं उठा सकता । महात्मानी के आदशों को विस्तृत कर किस प्रकार -अवसर- 
बाद, मिथ्यात्राद, ढोग इस राजनैतिक दल में प्रविष्ट हो गए हैं, इसका 
मन्दर चित्रण सेठजी कर देते हैं.] बन्दीखाने कि यथार्थ, अवसादमय स्थिति 
निर्माण कर नास्यकार ने जेल जीवन की अच्छी मांकी दिखाई है ।-“'सेशा- 
पश्र” में बरतेमान युग के राजनैतिक यादों का संघर्ष - चित्रित फिया गया है। 
विशेषकर समाजव ढ का उभ्सपक्षौय चित्रण बड़ा व्यंग्यास्मक -है। रहमों की 
मनोत्रत्ति और वातावरण निर्माण वहुत सफल बन पड़ा है। हाम्यरस के 
शझालम्बन एक मारवाड़ी सेठ को. बनाया गया है| कथावस्तु तथा राजनैतिः 
परिस्थितियों, व्यक्तित्वों तथा सिद्धान्तों के चित्राए में सेडज्ी यथार्थवरादी हैं 

किनत प्रे रणा में आदशशवादी ही कहे ज्ञायंगे | व्यवहारिक आदर्शवाद ६ 
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है| आपके ऐतिहासिक नाटक पढ़ कर यह द्वारणा सत्य हो जाती है कि 
सेठज़ी छृदय से आदशवादी नाट्यकार हैं | जहां अपने सामाजिक एकांकियों 
में आपने व्यंग्यात्मक दृष्टिकोण से समाज के नाना वर्ग तथा चरित्रों की कम« 
जोरियों पर प्रकाश डाला है, वहां अपने ऐतिहासिक एकांकियों में हमारा 
ध्यान प्राचीन मारतीय गौरव, चरित्र की दृढ़ता: उत्कर्प और महानता की 
ओर आक्ृप्ट किया है। यदि हम 'राष्ट्रीय चरित्र .का निर्माण करना चाहते 
है, तो हमें उन्तमोत्तम मानवी मायो का मूर्त स्वरूप अपने इतिहास में हो उप- 
लब्ध हो सकेगा | अपने ऐतिहासिक एकांकियों की कथावस्तु का चुनाव 
आपने जालोक, चन्द्रपीड़, शिवाजी, कृष्णाकुमारी, काश्मीर के राजा यश- 
स्‍्कर, रामशास्त्री, हर इत्यादि महापुरुषों की जीवनगाथाओं से किया है'। 
कुछ व्यंग्यात्मक ढेंगे की शैली में भी लिखे गये हैं, जैसे.' “अ्र्ज.घंग्गरीच मुल्ला- 
काल?” “निर्दोष की-रक्ना” | इनकी कथावस्तु का निर्माण प्रामाणिक ऐतिहा- 
सिक ग्रन्थों तथा किंवदन्तियों से हुआ है । “जालौक और मिखान खो? तथा 
“चन्द्रापीड़ ओर चर्मकार? की कथाचस्तु संस्कृत के प्रसिद्ध ग्रन्थ “राज तरं- 
गिणी से; ''शिवाजी का सच्चा स्वरूप”? सर यदुनाथ सरकार के प्रसिद्ध ग्रन्थ 
“पशिवाजी एएड हिंज टाइम्स” निर्दोष की रक्षा” अरविन के अंग्रेजी के 
प्रसिद्ध ग्रन्थ “लेटर मुगल” से, “क्ृप्णा कुमारी?,कर्नल धाड की प्रसिद्ध 
पुस्तक तथा डा० गौरीशंकर हीराचन्द ओम के “राजपूताने का इतिहास” 
से ली गई है। किसी समय या व्यक्ति विशेष के चरित्र को नाटकों में उतारने 
के पूर्व आप तत्कालीन जीवन, समाज सस्कृति का अध्ययन करते हैं तथा बह्ली 
वातावरण अपने नाथ्कों में उपस्थित करने का प्रयत्न करते हैं। ह 

! भर ६ अर 

सेठजी के मनोड़ामा हिन्दी साहित्य में सर्वथा नूतन प्रयोग हैं। स्वीडन 
के प्रसिद्ध नाव्यकार स्ट्रन्‍्डवर्ग तथा अमेरिका के ओर? नील की शैली पर 
. ाश्चात्य टेकनीक का अनुसरण करते हुए आपने चार मोनोड़ामे लिखे ह- 

१--अलब और ख्ष्टि! २--“अलबेला” ३--“शाप और बर”? 
४--तसिच्चा ज॑ वन”? | इन सत्रका विषय तथा प्रतियाठन मिन्न-मित्र प्रकार 
का है। ?प्रलय और रुप्टि का नायक चश्मा, नोट्युक, कलम, लाइट 


हाउस, टावर, घण्टा, चिमनी, बादल, धरती, इत्यादि को सम्बोधन कर 
समाज और आधुनिक जनता की मनोबृत्तियां की आलोचना की राई है। 
“अलबेला" मे एक व्यक्ति घोड़े को सम्बोधन करके साहूकारों, जमीदारों, 
तथा शोपको के विरुद्ध विचार प्रकट करता है | यह समाजवादी दंग की च.जु 
है 'शाप और वर? दो मार्गों में एक सताई हुई स्त्री झत्यु से पूर्व श्रपन पति 
को सम्बोधन कर विगत जीवन की दुःखद स्मृतिया को प्रकट करती है | 'सच्चा 
जीवन! श्राकाश भाशित मोनोड्रामा है | एक युवक के मन में सच्चे जीवन के 
सम्बन्ध में नाना शंकाएँ विचार संघर्ष उठते हैं वह सोचता विचारता है । 
अन्त में इस निष्कर्श पर आ जाता है--''ठीक रास्ते पर चलना, बिना जिध्न- 
माधाओं की परवाह किए चलना, अ्रथक चलना, निष्काम चलना ही सच्चा 
जीवन है ।? यह विचार ओर गूढ़ आध्यात्मेक चिन्तन-प्रधान मोनोड़ामा है । 


ख्रापके मोनोड्भामा ने चरित्र-चित्रण की आग्तरिक गुत्थियों का ' श्लेषण 
करते हं । एक ही पात्र के चरित्र के विभिन्न पहलुओं पर प्रकाश डालते और 
मूलभाव के अनुकूल वातावरण की सृष्टि करते हैं । विचार पत्तु में चिन्तनश ल 
होते हुए भी सेठशी ग्राद्शवादी हैं | क्‍या सामाजिक और क्‍या ऐतिहासिक 
नाटक सर्वत्र उनका श्रादशंवाद क्ॉकता है। सामाजिक एकांकियों में व्यंग्य के 
साथ किसी न किसी रूप में एक स्वस्थ आ्रादर्श की सृष्टि की गई है| ऐतिदा- 
सिक एकांकियों में आपका आदर्श अधिक स्पष्ट दो गया है। आपके कुछ पात्र 
बैंस शिवाकी, हर, रामशास्त्री, चन्द्रपडड कृष्णा कुमारी, यशस्कर, बाजीराव, 
इत्यादि आदर्शमय द्वोकर पूमा-योग्य तथा श्रनुकरणीय हो गए हैं। जिस 
प्रशार प्रे मचन्द ने निम्न किसान वर्ग को अपने उपन्यास कद्दानियों में मूर्तिम.न 
कर दिया था। सेठजी ने उद्यमध्य बर्ग के सृष्टि समाज के जीवन का सजीव 
योर मरल लित्रगा किया ई | सामाजिक नाटक दी आपके क्षेत्र हैं। “ प्रसाद”! 
ने ऋपने नाटकों द्वारा अतीत इतिद्वास को देखा था, सेठजी मे मुख्यतः वर्त- 
ने हीवने को देख और श्राधुनिक समस्याओं पर नाटकों की सृष्टि की है | 


इनक प्राठ्युमि में बेम्व का बातावरण ४ ; बैमब से कलमलाते हुए दृश्य 
नरम समर सगे से साथ यृच्म चि गा भी ४ 
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टेकनीक की दृष्टि से सेठजी युगान्तरकारी वर्ग के जाज्वल्यमान नक्षत्र हैं | 
श्रपनी मौ लिंक प्रतिभा एवं नाट्कीय कौशल द्वारा अपने हिन्दी एकांकी में 
पाश्चात्य टेकनीक का प्रयोग; विशेषतः अपने मोनोड्रामा में; बड़ी कुशलता 
पूर्वक किया है | साहित्यिकता तथा सूक्ष्म अनुविहि्श के अतिरिक्त आपका 
सबसे बड़ा गुण नाटकों का रंगमंचाय विधान है। सफल अभिनय के लिए 
इनमें सतत गतिमान कथानक और जीवित कथोप्कथन है| नाटकीय क्षण को 
पकड़ने की सहज घु्धि इनमें प्रचुरता से दें । प्रत्येक एकांकी में एक ऐसे क्षण 
या जीवन के एक ऐसे पहलू का चित्रण है, जिसमें आन्ताक एव बाह्य दोनों 
प्रकार का संधर्ष है । चरम सीमा पर आकर तम्भाषणों का प्रवाह इसी उद्दौप्त « 
क्षण पर के+द्रित हो जाता है सेठजी के कथानक चलायमान होते ई और उनका 
कश्रोपकथन तरल ओर स्वाभाषत्रिक | ज्यॉन्ज्यों कथावस्तु चरम स्थिति के क्षण 
पर पहुंचती दै, त्यॉ-त्यों कौतुहल की इृद्धि होती जाती है, प्रत्येक गति उत्सु- 
कता की अ्रभिवृद्धि करती है और नाथक केन्द्र बिन्दु पर आकर रोचकता में सबसे 
अधिक खिल उठता है। नाटक के मूलभाव को दर्शकों पर ठीक तरद्द डालने 
के लिए, सेठजी निर्देशन के प्रति सज्ग रब्ते हैं; इसी कारण आप पाश्चात्य 
शेंली की विस्तृत रंग सूचनाए' प्रदान करते हैं। शा? का प्रभाव रंग यूचनाओं 
पर स्पप्ड है। ये व्यापक, चित्रमय तथा सर्व ग पूर्ण हैं, जिनका उपयोग विशे- 
पतः सही प्रभाव तथा उसे उद्दीप्त करने के लिए किया जाता है। पात्रों के 
रंगरूप, श्रायु, साहस, वस्त्र, आभूषण, वेशभूपा, रंगमंच की व्यवस्था का 
वर्णुन बड़ी सतर्कता से किया जाता है। आपके दो एकांकियों 'धोखेबाज, तथा 
क्ृष्णकुमारी में आरम्भिक सकेत दो दो प्ृष्ठों का है। इनमें केवल रंगभूमि 
के सम्बन्ध में लम्बी योजना ही नहीं, प्रत्युत प्रत्येक एकांकी की घटना के श्रारंभ 
द्वोने से पूर्व का इतिहास भी निर्देश १२ द 3 जाता है । तत्सम्बन्धी श्रावश्यक 
सभी चूचनाएँ मौजूह़ रहती हैं | निर्देशों में वातावरण की सृष्टि के साथ 
पा्ज्नों के चरित्र पर भी विशेष प्रकाश डाला जाता है। ; 

“उपक्रम तथा “उपसंद्यार? के प्रयोग आपकी महत्त्वपूर्ण देन है। “उपक्रम 
एक प्रकार का प्रवेश है, जिसमें पात्रों का परिचय करा दिया जाता है, बलतु- 
स्थिति एवं पूर्वक का सम्रावेश इसी में रहता है; भविष्य के बदनाक्रम की 
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एक अस्पष्ट सी कल्पना दर्शक (या पाठक ) के मन में उदित होती ढे। 
नाटक के अन्त में 'उपसंहार! की योजना है जो मुख्य दृश्यों के परिणार्मों को 
स्पप्ट करता है | सेठजी स्थल सब लगन को इतना आवश्यक नहीं मानते झितिना 
काल-संकलमन को मानते हैं| जब ऐली परिस्थिति उपस्थित * दो जाती है कि 
ब्रटनाओं के मध्य में अधिक काल व्यतीत हो, तो आ्राप एक दी समय में होने 
बाली घटना को ब्रच के दृश्यों में रख कर मुख्य घटना के पूर्व वाली 'घटनां 
की उपक्रम” तथा बाद की घटनाओं को “उपसंहार” में रख देते हैं.। इससे 
काल सकलन का निर्वाह हो जाता है। आपका मत हैं कि इन दोनों के प्रझेण 
से एकांकी की सौन्दर्यद्ृद्धि हो लाती है, पर इस प्रकार का उपयोग: अनिंवंर्य 
नहीं है । सेठजी ने काल-संकलन के निर्वाह के लिए जो उपाय काम में लिया; 
बह उनकी मौलिक सूझत का परिणाम है। खेद. है आगे श्रानेत्रालेः इहिंन्दी 
एकांकीकार्रों ने इन दोनों साथनों का प्रयोग नहीं किया है | रेडियो में उपक्म 
या उपसंहार की सूचना सूत्रधार द्वारा दी जा सकती है, पर - रंगेमेचः पर यंद्द 
कृत्रिम प्रतीत होती है-। ऐसा प्रयोग अ्रन्य भारतीय या पश्चिमी -माकों में 
नहीं हुआ है । 


आधुनिक जीवन का यथाथवादी  त्रकार-+ 

* ९५ 

श्री उदयशकूर मंट् 

हिन्दी एकाकियों के लिखने की प्राचीन शैली वो नोड़ते इुए, नवीन 
शैली का पाश्चात्य उपयोग करने वालों में मानव-त्रीवन और समाज का 
सम्पूर्ण अभिव्यक्ति को रण्प्ट और सजीव बनाकर उच्च स्तर पर प्रतिषप्ठित' 
कराने वाले युग प्रबत्त क एकाकीकार। में उदयशकर भट्ट का महत्त्वपूर्ण! स्थान 
है । एकांका साहित्य के उन्नायको में श्री उदयशंकर भट्ट की प्रतिभा बहुमुखी ' 
है। वे एक कुशल नाव्यकार अथवा एकांकीकार ही नहीं, अपितु उद्ात्त ओर 
शक्तिशाली भावनाओं के कवि, आलोचक एव प्राचीन सम्कृति के उद्धभावक 
भी हैं। दु.खपूर्ण ट्रजिडी लिखने के प्रारम्भिक प्रयोग आउके द्वारा सम्पन्न हुए 
ये | आपके एकाकी ऐतिहासिक, सांस्कृतिक, पौराणिक और सामाजिक प्राचीन 
टेकनिक के विरुद्ध जीवन और आधुनिक समाज के यथार्थबादी चित्र हूँ । एक 
ओर जहां आपने आदिम सभ्यता के विकास तथा वैवस्थत मनु द्वारा आर्यों 
की यश सभ्यता के विकास की श्रभिव्यंजना की है, वहां वूसरी ओर आधुनिक 
सामाजिक समस्याओं पर व्यंस्यात्मर रूप से विद्य त्थरकाश डाला है। हिन्दी 
एकांकी साहित्य को भइ्जी की सबसे घड़ी देन उनके भावनास्य हैं प्रसाद! 
के पश्चात्‌ भावनास्य की परम्परा में आपका स्थान सर्वोच्च ६ । 

भट्टजी मूलतः ययार्थवादी दृष्टिकोण लिए हुए हैं। आदर्श अन्नतः 
मानते है; आदर्श उसी सीमा तक है, जब तक वह उच्च जीवन की 
ओर उन्मुख करे | जनजीवन को मुखरित करने में आप प्रयत्नशौल हैं। 
आपका साहित्य समाज फो समुन्नत करने का एक प्रयोग है। आपको कला, 
ऋला के लिए नहीं, बरन्‌ जीवन परिष्कार के हेतु है। उससे आलोचना और 
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व्यंग्य द्वारा समाज ओर व्यक्ति का परिंप्कार हुआ हैँ। संकेत, जो आधा 
छिपा हुआ, आधा प्रकट रहता है, ही आपकी कला है। करुणा का सौंदय 
आपन देग्वा और प्रकट किया हैं| प॑ं० बदरीनाथ मद्द की परम्परा को चालू 
रखते हुए आपने अपनी नाटक सम्बन्धी घारणाएं सन्‌ १६१७ में प्रकाशित 
की थी | आपका विश्वास है कि हमारा देश में समाज से रूढ़ियों, दुराग्रद्दी 
तथा मुइताओं का उन्मूलन करने का साधन रंगमंच ही दोगा | ह 
भट्टजी की कला का विकास--थों ते! आपने सन्‌ १६१२-२३ में ही 
एकाकी-सुजन प्रारम्भ कर दिया था और सन्‌ १६२३ के आसपास के एकां- 
कियो- अतहयोग और स्व॒राज्य”' तथा “जचितरंजनदास” प्रस्तुत किये थे, पर 
ये. केबल अभिनय की दृष्टि से प्रसूत हुए थे । दूसरे नाटक चतरंजनदासः' में 
स्वयं भद्दती ने प्रमुख पात्र का अभिनय किया था। इन दोनों प्रारम्भिक रच- 
नाओं में एकाकीकार की राष्ट्रीयता कांग्रेस के आदशों के प्रति सहानुभूति 
तथा श्रसहनोग आन्दोलन में दिलचस्पी की वृत्तिया प्रकट होतो हैं। स्वतन्त्रता 
के नवप्रमात का मन्देश आपन द्विन्दी जनता को सुनाया थर | गति में आउ- 
ग्ता और विचारों में क्रान्ति मौजूद थी । १६२४ मे १६३६ तक नास्यकार 
राजनीति में खो गया । इस काल में कुछ कविताओं की रचना हुई थी। 
2६३६ में हिन्दू मुर्सालम समस्या; पारस्परिक घृणा और संघर्ष तथा क्वेटा 
भूकस से प्रभाव्ति होकर आपने गाधीवादी विचारधारा से श्राब्छादित एक 
घदना प्रधान एकाकी एक हा कब्र में! ( हंस, दिसम्बर १६३६ ) में लिखा 
था | दस हजार (हंस द. एकाका विशेषाक में मई १६३८) में प्रकाशत हुआ 
था | ६३५४ से १६४० तक के मध्य पंच सामाजिक एकांकियों की स्वना 
४ थी-- १) दुर्गा! (२) नेता? (३) उन्नीस सी पैतीस (४) वर निर्वाचन 
(3) सेद्र शान नन्‍द | इनमें से अधिकांश रवनार 'सरस्वती? में प्रकाशित हुई 
४ | सन १६४० से १६ २१% मध्य में स्त्री का छू थः नकली श्रीर अ्रसली; ह 
पट आदमी की झत्यु; विष की पुड़िया; ज्यानी ( नास्य रूपक ); मुंशी 
परमोश वाल आदि छुप एकांडी लिखे गय | १६४२-४५, तक के मध्य मद्धजी 
ही सुभइिर प्राट साय, खा हट हे (८ ) -श्रादिम युग ( प्रागेतिद्दा- 
हिक पद की इस्डनि का चित्र )। २) धिश्म विवाद । ( प्रारम्भिक आय 
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संस्कृति का चित्र )। (३) मनु और मानव ( जल प्लावन के पश्चात्‌ आये 
संस्कृति के तिकास का एक चित्र; (४) "कुमार सम्भवः ( मध्यकालीन सस्कृति 
का चित्र )। ये चारो नाटक सभ्यता के विकास में क्रम और परिस्थितियों के 
मित्र चित्र हैं । इस प्रकार की टेकनिक के प्रयोग में ये चारों नाटक सर्वथा 
नूतन और नये आदर्श प्रस्तुत करने वाले हैँ । जहां और नाकों' में संस्कृति के 
, विकास पथ का चित्रण है, 'क्ुमार सम्भव! में कलाबाद का पक्ष प्रबल्ल किया 
गया हैं और कालिदास की महत्ता का सभी परवर्ती कवियों द्वारा' बड़े कौशल 
से स्वीकार कराया गया है | नाटककार ने कालिदास को सुरा सेबी दिखाकर 
इसे कविता के प्रेरक शक्ति के रूप में दिखाया है | नैतिक दृष्टि से यह मान्य 
न हो किन्तु कलावाद का जो पक्ष प्रस्तुत किया गया है उसमें इसकी अवहे- 
लगना.की जा सकती | 


१६४५-४८ तक के. मध्य सामाजिक एकाकी लिखे गये थे। ये 
(१ ) “समस्या का अन्त” ( २) भरत थैबारं? ( १६ वीं सदी का एक 
चित्र ) ( ३ ) 'पिशा्चों का नाचः ( ४ ) बोधार का इलाज! ( ४ ) आत्म- 
दान! (६) जीवन? (प्रतीक रूपक) (७) वापसी! (८) 'मदि के द्वारपर! (६) 
दो अथिति ( व्यग्य प्रहसन ) है | इन एकांकियाँ में मनुष्य के नौ प्रकार की 
विभिन्न मानसिक ग्रवृत्तियों का चित्रण है| इन प्रद्ृत्तियों का वास्तव और 
अवास्तव रूप में प्रस्फुटन हुआ है। इनमें कुछ नास्यसुघारवादी और समस्या- 
मूलक दृष्टिकोण से लिखे गये हैँ । प्रत्येक - नाटक एक समस्या का समाधान 
करते हुये विपमता का कलात्मकता प्रदान करता है । 
सन्‌ १६४६ में छुः नये सामाजिक नाटकों का निर्माण हुआ है--( १ ) 
घटित! ( २) 'अन्धकार; और ( ३ ) नये मेहमान ( ४ ) 'नया नाटक 
. (५ ) 'विस्फोदः ( ६ ) 'धूम्शिखा? । इन पर रेडियो टेकनिक की छाप है। 
केबल विस्फोट को छोड़कर शेष रेडियो पर प्रतारित दो चुके है। इन नाटकों 
में लेखकों ने अनुभूति के द्वार खटखटा कर निकलने की चेष्टा की है। वे 
अपने पात्रों के रूप में भी कुछ नये अ्भिष्ट चित्र उपस्थित कर सके हैं । 
इनके अतिरिक्त “नवभारत एशांकियों के अन्तर्गत आलइगशिडया रेडियो 
दिकली से “गांधी का रामराज्य' “धर्म परम्परा? 'एकला चज रे, अमर प्रार्थना? 
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पविक्रमोर्नशी', 'कालिदास'. 'मालती माधव, ( अनुकूलन ) मेघदूत', उत्तर- 
गमचरित ( अनुश्लन ) हिमालय के शिखर से! बन-महोत्सवा आदि 
प्रसम"रित हो चुके हैं । 

जैसा ऊपर निर्देश किया जा चुका है, महजी की सत्से बड़ी विशेषता 
उनके भाव-साख्य है। आपके ( १ ) “विश्वामित्र! , २) भमस्तस्थगंधा' ( ३ ) 
पा! काव्यमय क्षण के नाट्कीय चित्र -है। कुंल मिलाकर भद्दजी के तीस 
एकाबी, आठरूपक तथा तीन भाव नास्य इस ज्षेत्र में आ चुके हैं । 


भट्टजी के एकांकी साहित्य के चार उत्थान-- 


प्रथम उत्थान ( १६३५-४० ) में भट्टनी गांशीवादी विचारधारा ओर 

मुधाग्वाद इृष्य्कोण से प्रभावित हैं | श्रापके प्रथम एकाकी एक ही क्र में 
हन्दर मुसलिम समस्या पर खड़ा होता है। मुसलिम छीग के मुसलमानी की 
हिन्दुओं से प्रशक करने के सिद्धान्त को आलोचना का विषय बनाया गया है। 
नाटककार ने यह चित्रित करन का प्रयत्न किया है कि हिन्दू मुसलमानों में 
कोई भेद नहीं है। दुर्गा? में सामस्ती युग की विक्वृतियों पर व्यग है, नेता! 
डिखावरी समाज लुधारकों पर व्यंग्य है, प्रयत्त से प्रतिक्रियाबादों पर बन्यंग 
में प्रगतिपर्ग | उन्न स नो पैतीस में शिक्षित युवकों का अवसादमय चित्र 
सीना गया 2 | बिर निर्वाचन! आधुनिक शिक्षित युवतियाँ का उपहास है 
मे सर हकाकी तसकालीन समाज और व्यक्तियाँ पर व्यग्व है; कल्पना के चम 
सार पाने की सतत चेंठा जीक्नन की मेदासैेंद पहचानने का भी प्रयत्न 
साखइशार का जीउन के साथ घटा कर यथाथ मानों को लाने की चेम्टा का 
साटक के सीम्दर्य बाद के साथ वस्तु की झभिनव-्ग्रथना को नाटक का उतर 
शगगर चलने का यत्म 2, लेखक ने विस्मयात्मक श्रन्त तथा संवाद 
प्र न्तता पर जोर दिया है। भद्रजी के पात्र परिस्थिति में पलने : 
हैं, परिस्थितियों से लोढ़ा लेकर उन्हें परिवर्तन करने वाले नहीं | लेखक 

ए डी प्रतीस होता & | इस ये के एकॉकियों में जीवन-संघष 
टी मिलसी | हास्यव्यंगान्मक मनीर॑जन अवश्य प्राप्त होर 
हविवगा की छृशलता ऊतरेनर विकास-परथ पर ४ | श्र 
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गुलाम, एक राजपूत आधुनिक वास्वीर नेता, बेकार ग्रेजुपट, नासमकक 
पाश्चात्य शिक्षा प्राप्त भारतीय लड़कियों का अंकन सफलता से हुआ है! 
इसमें जो त्रुटियाँ हमें जो र टकती दें वे ये है । कथोपकथन लम्बे,-त्तक बोभिल 
हो गए है, बातचीत में अस्थाभाविकता आगई है, एकांकी घटना प्रधान है । 
- सामाजिक समस्या ओर गांधीवादी विचारधारा से प्रभावित हैँ किन्तु ये भावी 
विकास कीओर इंगित करते हैं| इनमें कपोल-कल्पना नहीं | गहरा 
यथार्थ गद हैं। 
द्वितीय उत्थान ( १६४०-४२.) में भट्जी सथार्थवाद की ओर ओर 
भी अधिक भुके हैं । इस काल के सर्वोत्तम नाख्य रूपक “जवानी” के अतिरिक्त 
शेष नाटक यथार्थवादी दें.। इनमें गिरी हुई मानवता के प्रति नाब्थकार की 
सहानुभूति प्रगट हुई है स्त्री का हृदयः; नकली और असली; तथा “विप 
की पुड़िया? में पीड़ित और ,परिस्थितियों के बीच में फसी 'हुई मानवता के 
प्रति लेखक की सहानुमू त प्रगट हुई है। रुपये ऐसे जैसी क्रत्रिम वस्तु ने 
मएनव समाज में कैसा तुमुल इन्द्र डत्पक्न ऋ६ दिया है, उसका चित्रण लेखक ने 
दस हजांर!; “बढ़े आदमी की मृत्यु'; नकली श्ौर-असली?; तथा “ल्री का 
हृंठय! में मिन्न-मिन्न दृष्टिको्णों, से किया है। श्रादर्श की ओर शथोड़ा-सा 
संकेत करते हुए नाव्यकार प्रगति और उत्थान की ओर बढ़ने के लिए  प्रेग्ति 
करता है | इन नाटकों में विचार और 'प्रतिपाढन की प्रौढ़ता आगई है। कुछ 
नाठको में पूँ जीवाद तथा उसके-सस्कारों पर: प्रहारं किया गया है। स्नीका 
'"छूदय! श्र्थ ओर नेतिक आचरण की समस्या को स्पर्श।करत्ग है | “बढ़े आदमी 
की- मृत्यु” आ्राज की पूजीवादी कृत्रिमता के एँह पर एक तमाचा है। इस 
काल के एकांकियों म॑ मनुष्य के विभन्न कृत्रिम रूपों पर व्यंग्य है'। “अनुभूति 
ने उन चित्रों को .प्रीढ-स प्रोटतर चना दिया है ।? इस कृत्रिमता की ओर 
संकेत ही नास्यकार के यथाश्बाद का साधन है, साध्य-नहीं है। हम - अपने 
' आपको पू'जीवाद के हाथों वेचकर अपना कल्याण नहीं कर सकते, यही 
उनकी अन्‍न्तध्व॑नि है । 
तृत्तीय उत्थान (, १६४२--४६ ) तक आते श्राते मट्जी समाज के :तीव 
अन्वेषक; कढु श्रालं,चक और पक्के यथार्थवादी बन राये हैं |-इस उत्थान के 
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नौ नाटक को में नौ विभिन्न मानसिक प्रव्नत्तियों का चित्रण अलोचक के 
नेत्र से प्रम्वुत किया गया है। इनमें बौद्धिक तत्व हमें विशेष रूप से आक्ृप्ट 
करता है | जीवन के द्वार पर खड़े होकर नाख्यकार समाज की आलोचनाएं 
करता है। पात्रों मे यथार्थ एवं वस्तुवादी सामग्री का ठोस एकत्रीकरण है । 
संस्कृति, परम्परा रूढ़ि एवं बिश्वासों को युग के नए मापदण्डों से बह परीक्षा 
करता हुआ प्रतीत होता है। इनमें स्वतन्त्रता प्राप्ति के पश्चात भी मारतीय 
जीवन के उत्तरोत्तर परिप्कार और सुधार की श्रावश्यकता की ओर संकेत है । 
उन्होंने ये यथार्थवादी चित्र इस खूबी से प्रस्तुत किये हैं कि हमारे सामाजिक 
राज्नेंतिक और नैतिक जीवन की कमजोरियों की ओर निर्देश हो जाता है । 
इनमें विकृत “अहं? की उत्पत्ति तथा उसके द्वारा समाज में फैलाये हुए संघर्ण 
का भी चित्रण है। यह अहं? ही विकसित होकर युद्धों के रूप में फूट पड़ता 
& | उसकी उत्यन्ति विक्वत शिक्षा तथा रूढ़ि संस्कारों से होती है | समस्या का 

झन्तों नाटक में मानविक का बलिदान तथा उसके साथ ही कामरथ और 
भद्रऊंगगु का पारस्परिक डेप कढ़ता और पटुता का अन्त होना 'विक्ृति श्रहं! का 

है सूवक ६ । “गिरती दीवारें? में पुरानी रूढ़ियों का चोगा पहनने वाले 
१६ थीं सदी के एक रूदियादी राव साइन की परम्परा पर व्यंग्य है। 

नपणाच का नाच में मानव की क्रूरता पाशजिकता, धर्म की आड़ में उन्‍्माद, 
बदमाश, पशुता का तागदव है। बीमारी का इलाज! में भिन्न मिन्न प्रकार 

के लिकिसक्की पर जनता की आस्था, दृश्टिकोशो का संघर्ष देश की आज्ञा 
नेता पृराण पथीपन काटफूक इत्यादि पर व्यस्य है | श्रात्मदान! में श्राधु- 
निरू शिक्वित नारी के स्ऋछ्द प्र मे, स्वतन्त्रता और उत्सुकता पर प्रद्दार है 
पुरातन भास्तीय शादर्शों का पोषण है । आज का मनुप्य रुपये के मोह में 
मानवता का मंदल विस्मत कर बेंठा ६ । सच्चा प्रेम, त्याग सेवा भावना लुप्त 
की हे, सद भाव बापसीः में चित्रित किया गया £ै। मन्दिर के द्वारपर! 

दुओ में सगभद, संकीणता, छुझ्ाद्धत, मन्दिरों के अत्याचारों की भाकी 
 ध्तिों आय नमाज के मद्रासय ठादप उपदेशक्तों के खाऊपन पर 
ह प्रदसन ४ | टन नाटक का यथार्थवाद दस कलात्मक दंग से प्रसृत 


का 
के 
ढ्ध्ट 
४ ह मध्याएश ख्रदरा गनपदा 


प्रदया सत्य की कमजोरी की और स्वष्द संकेत करता दे | 


ये नाटक जितने यथार्थ है, इतने ही प्रभावशाली भी हैं। जवानी! प्रतीक 
रूपक गम्भीर तथा सकते ।ढी प्रगालली पर सिस्या गया है। संकेत श्रौद्धिक 
होते हुए मी श्र्थों म॑ चमस्कारपृण है। पिशानों का नाच! वापसी? गिरनी 
दीवारें! तथा समस्या का अन्त! सम््या-मुलक यथार्थवादी जीवन के निच्र 
हैँ ? आ्रात्मटान; मंदिर के द्वार पर! 'दो अतिथि; श्रीर बीमार का इलाज 
सुधारवादी दर्टिकाण से लिखे गये हैं । इन सभी में दहेश्य के प्रति घटनाओा 
में तीक्ुणता हैं लेखक नाटककार के प्रति सहझुग है | एक नाठक में वह स्वर्य 
पघिकृत शरद का शिकार हो गया है | दसकी टेकनीक पर रेडियो का प्रमाव 
2 | इनमें कुछ रेडियो के लिए प्वनिप्रधान बनाये गये हैं तथा उनका विशेष 
गुण बाचिक मे जैसा है । शझात्मदान', गिरती दीवारें; इस्यादि नाटकों में 
झांगिक अभिव्यक्ति नो कम वरके बालक अ्रभिव्यक्ति की बूद्धि वी 
गई है। प्रायः सभी नाटकों को दृष्चियोश खजनात्मक, सुधारवा- एवं 
प्रगतिशील है ।इतने पर भी रंगमच कौदृप्ठि से इनमें कोई श्रुटि 
नहीं है । 


अपने चतुर्थ उत्थान (१६४६-१६४२ ) में नात्य क्रम ख्पने विकास की 
सत्रेनि । सीमा पर पहुंचा है । इसमें (१) 'धूमशिल्वा! (२) विस्दोद (३) नया 
माटक (४) नये मेहमान (५४) अस्थकार और * (६) अपरदित! (७) प्रनुप्य छे 
रूप (८) शशिलेगसा (६) क्रातिकारी विश्वामित्र श्रादि एककियों की सृष्टि 
हुई है। इनमें एक निष्पक्ष एवं नत्स्थ अनुवीक्षक की दृष्टि से कलाकार न 
समार झौर साधिन्स को देखने का प्रयास कया है। बह किसी बर्ग, या 
सम्राड़ की सास्यताओं से नहीं बधा शे। साहित्यिक प्रोपेगेशशा सेंदर बह 
सारित्यिक कीदम प्रगति विगति का नि० चारक है। जैसे बह मसदका 
होते हुए कभी तदर्थ रहकर भी मानबसमाज को प्रह्वति विक्ृृति के आलोचक है 
देस ही यह विसी भो बाद से खधबर अपने रूप को खो भी नहीं देता | उसके 

४ में मानद के प्रति मा शा तीम रूदय ही उसके झम्लिय मो सुर 
ल्ित गग्या है | उस रुस्क्ा में यह जीडपित रहणर चढ़े साहिन्य की पृति 


खगा राता है| इसालिए ने बह ऋशामा हे, न सोश लिस्थ ने अम्पूनिस्द 
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लेखनी उठाई है और जीवन के विक्ृत अंगों पर तीहृण प्रहार करने को 
सदह श्य गहणु किया है। इसी हृष्टि से जब वह सरकार का समर्थक नै, वहां 
अनता की उदंदता के विरोधी भी हैं ! दोनों में एक दूसरे के द्वारा परस्पर 
हिन के लिए किये गए प्रयत्नों की स्थाई समता का केच्रविन्दु होकर अपने 
कृतित्व को सार्थक करता है। बह जीवन योग्य तलीं की खोजकर मानव के 
सामने सबता है। इसी लोक में सबके लिए. स्वर्ग बना देने कौ प्रबल 
थआाकाज्षा उसके मन में है। ( देखिये 'घूमशिखा” प्रृष्ठ छ' आमुच्च ) इन 
नाटकों में मनोविज्ञान का उपयोग हुआ है तथा नाथ्यकार अन्तमृग्वी हो 
गया है। 'घूमशिखा? अन्धकार और ** ' नया नाटक में पात्रों का मनों- 
विज्ञान हमें विशेष रूप से आकृष्ट करता है। इनकी ' समस्‍यायें -नवीमतम, 
संधर्पपृर्ण और यथार्थवादी हैं | बीसबीं सदी वा सामाजिक, पारवारिक और 
राजनेनिक जीवन इनमें चित्रित है। मन्दाकिनी, महेन्द्र और ललित के रूप में 
उसने ऋछ पा से नये रूप उपस्थित किये हैं। एक व्यापक हृष्यिकोश से 
भट्दजी सप्राज, व्यक्ति और साहित्य को बिनाशकारी कीटयाणुओं से मुक्त करना 
चाहते हैं। उनका सन्देश है--“चलो श्रन्यानुकरण” मत करो, सोचो और 
प्रशेग करो | थे निष्पक्ष मविष्य दृष्टा हैं | अनुभूतियों के सहारे ग्वड़े होने के 
काग्णु ये नास्य समत्याओं की दृष्टि से तो नये हैं ही, पात्रों के रूप में भी 
कुछ नवीन चित्र उपस्थित कर सके हैं | माया में काव्य सुषमा है और है 
मार्मिक मुगमता । रंगयूचना २ भुवनेश्वर और 'शा? की तरह सूच्मता, प्रमाव : 
योजना और कलात्मकता की दृष्टि से लिग्वी गयी है। 


भद्जी की मृत प्रवुतियाँ--मद्ठती ने सम्रान्ञ की प्रवतियों की सूक्ष्मता 
में देगा दे | आपका एकांकी साहित्य मूलतः समाज की आलोचना तथा सास्क्ृ- 
लिक पुनस्त्यान से सम्बन्धित दे । यद्यपि आपके प्रारम्भिक एकांकी राष्ट्रीय भाव- 
नाओं से प्रेरित थे, तथापि आगे के नाटकों में आपने सामाजिक आचार- 
विनसार, रुहिवादी शरीति-रिाजों का लखइन., समाज की कृन्निम रहन-सहन का 
कयलापन, जीगा-शीर्/ सामाजिक नियम, दक्ियानूसी अन्धचन, समाज के हुर,« 
प्रद, मदनायें तथा झूदियों को अपने एकांकियों का विपय बनाया है। आपके 


७ ० 


पी + टन का इलाज, बड़े आ्रादमी की मृत्यु, दो श्रतिथि वापसी! 


हु 


( १३४७३ ) 


फििफोर्टा तगा नये मेहमान? श्रादि में श्रापरकी उगम्रता विशेष रूप से प्रकट 
हुई ६ । प्रतीक एफाकियों में लकखिताय्थ शोर पाच्याथे की गम्मीरता है। कुछ 
एजाबियों ( जैसे /पिशा्ों का नाच ) में नाव्यकार स्‍्वय॑ विकृत श्र फी 
शिकार हो गया है 

माम्क्ृतिक दृष्च्कोय से मद्जी ने विशेष श्रध्ययन कर नये प्रकार के गये- 

परणात्मक॑ एकाकियों फो जन्म दिया है। इनमें प्रारम्मिक श्राय-संस्कृति प्रागें- 

तिदासिक काल, मद्यामानव मनु फे फाल वी संस्कृति, बैदिककालीन भारतीय 
संस्कृति, मध्यकालीन संस्कृति चित्रित हैँ। इनके श्रत्तिरिक्ता श्राप्ने श्राधुनिक 
जीवन तथा समाज की उथल-पुथल सामाजिक समस्याएँ शझ्ौर श्राकुल श्रभि- 
च्यक्तियां भी चित्रित की हूँ | इनके श्रन्तर्मत आपने समाज धर्म राजनीति 
साहित्य के साथ मानव--मन की दुर्बलता, रूढ़ियाँ तथा दुराग्रहों के चित्र 
पधम्तुत' किए हैं । 

भंट्री की अनूठी देन : भाव-नास्य--दिन्दी एकॉकी साद्दित्य को 
भट्टजी की श्रनृठी देन उनके भाव नाट्य ( विश्वामित्र ) (१६२८ ); मह्त्य 
गाघा! राधा! (१६४१) है। श्रन्य एकॉर्कियों में जहां तक श्र चुद्िं' 
बाद की प्रचुग्ता दीती है, वहां इनमें भावों कीप्रधानता के साथ श्रन्तजगंत - 
में उठने वाले नाना घात प्रतिघाती को चितित करने का प्रयत्न किया गया 
है। अ्रन्तद न्द्टों को चित्रित करने में भद्टनी को शिशेष सफलता प्राप्ते हुई है । 
इनमें न घटनाओ्रीं की प्रधानता है, मे कथा की; प्रत्युत श्रम्तजंगत के भावी तथा 
सत्र्प की प्रधानता है । एकाकी नांटकों की श्वात्मा श्रन्तजेगत के भावों की 
उथल-पुथल श्रथवा सपर्प यहाँ सजग है; गतियाँ उनके भार्थों को सुन्दर नथा 
झ्राकर्षक बनाने फा प्रयत्त करती है; शारीरिक प्रदर्शन के स्थान पर मानसिक 
भावना की प्रधानता है | प्राकृतिक दृश्यों का उपयोग उद्दीपन के लिए किया 
गया है विश्वामित्र” एक प्रकार का रूपक है लिसमें हमारी संस्कृति में मर- 


नारी के पारस्परिक संत्र्य का संकेत है । जहाँ नरनारी श्रादि काल में अपने 


अस्तित्व को मुरत्ित रखने के लिए. विकास ने नए-नए तरीके अखतियार 
किये हैं, बदों नारी ने सेवल अपने सौंदर्य, आकर्षक, प्रेम और “विश्वास मे 
अपनी रक्ा की £ै। यह कलात्मक सूस्टि है जिसके भाव, हलचल, गति, 


डं 


( शृश्ध ) 


सजीवता मानो जीवन और समस्याओं का एक कटा हुआ टुकड़ा दहै। पिछले 
दिनों दिल्‍ली में सरलतापूर्वक प्रसारित हो चुके हैं | 'मत््यग्ंधाः छै- दृश्यों में 
मद्दाभारत को सत्यवती के प्रेमाख्यान पर आधारित चरित प्रधान एकांकी है । 
इसमें सफल एकांकी के अनेक तत्व म॑'जूद हैं मनोरम ४ गार प्रधान-वातावरण 
में प्रारम्भ, अनंगके कार्यकलाप में आश्चर्य, भावी घटनाओं के प्रति वौतूहल, 
मत्स्यगधा की विवेकइंद्धि और ऋषि की वासना में सपर्ष उसके रानी बनने 
में चस्म सीमा फिर आजीवन योवन के ताप में दग्घता | .राधा' चार दृश्यों ४ 
का गीतनादय है, जिसमें राधा का विरद् व्यधिक खिला है। दार्शनिक दृष्टि 
से राधा में पुष्टि मार्ग का निरूपण किया गया है; भ्रमरगीत की इस पर छाप 
है । प्राकृतिक पृष्ठभूमि का बड़ी कुशलता से प्रयोग किया गया है। राधा का 
प्रथम दशन में म प्राकृतिक सौन्दर्य से सम्पन्न युवती के रूप में देखते हैं। 
तृतीय दृश्य में नाटककार ने आपकी विवाह-प्रणशाली पर विचार व्यक्त किए 
हैं। धर्म के विषय में ऋण की कुछ उक्तियां बढ़ी सारपूर्ण है। भाव तथा रस 
की दृष्टियों से तीनों भाव-नाट्य अत्युत्तम हैँ | इनमें शगार रस का कलात्मक 
विवेचन तो है ही | शोक, चिन्ता, आकुलता स्मृति आदि अन्तर्जगत्‌ के 
भावों के संघर्ष का अच्छा चित्रण किया गया है। यद्याप स्थल संकलन का 
पालन नहीं हो सका है तथापि मुदु गीत इन एकॉकियों में प्राण प्रदान कर 
देते हैँ । सभी नाटवों में स्त्री-पात्रों १) प्रधानता है; पुरुष पात्र सौण हैं तथा 
निवलताश्रं से परिपूर्ण हैं; केवल योगिराज कृ'ण दी अपने पुरातन स्वरूप में 
प्रकट हुए हूं | तीनों भावनाओं में श्ूगार रस की पूर्ण निरष्पत्ति हुई है |" 
मत्य्यगधा के कुछ पद्चों में पूणुत: संच्षणक तथा प्रतीक भावना से काम 
लिया गया ६ । उसके रूप में श्रनेकों जीवन के रूपक क्रमश: उपस्थित हो 


गये हूँ। छायाबाद का बह प्रभाव मंदी के एकॉकियों पर है, ओ युग की 
भावना के संत्रष से स्पष्ट हुआ ह | ह 


इनके एकांकियों का संविध न--भमद्ठ जी के एकांकियों का संविधान 
रगमचाय हे तथा उन्हें मग्लता से अभिनीति किया जा सकता है। सामां- 
जिक एरकांकियों के लिए तो श्राटम्बर विद्दीन साधारण से रंगमंच से काम 


2224 


| ककता & | झुछ को छोड़कर प्रायः सभी एकॉकी एक लम्बे हृश्य सें ही 


( ₹६६ ) 


प्रण हो जाते हैं । कुछ »२ पूवे कथा दी हुई दे तथा प्रारंभिक विकास संघर्ष को 
पार ऋर वे तीद्रता से चरमोलल पं की ओर बढ़ते हैं । पात्रों का परिचय नाठय- 
कार द्वारा प्रतान किया जाता है। छुछ नाटक रेडियो--टेकनिक पर लिखे 
गये हैं, जिसका-श्रच्छा श्रनुभव एकांबपैेकार के पास हैं | इनके पात्रों में यथार्थ 
एवं ठोस वंल्वुवादी सामग्री का एकत्रीक्र्ण है। कुछ पात्र वर्गों का प्रति- 
निधित्व करते ईँ, जैसे “गिरती दीगारों में रायसाइब्र प्राचीन रूद़िवादिता फा 
ओर प्रग्न म्नकुमार नई रोशनी का; ओआन्‍्मदानों में सरला सच्छान्दताप्रिय 
आधुनिक नारी का तथा मसुप्मा प्राचीन विच:रघारा की पतिब्रता नारी को 
प्राय: समी प्रात्न सजीव के सन्निकट हैँ | ये हमारे समाज की नाना समसस्‍्याश्रों 
से लिपटे हुए हैं। सांस्कृतिक नाटकों में प्र म-चश कुछ पात्र देवता घन गए हैं 
किन्तु उनकी महानता को अक्षण रखने का प्रयत्त किया गया है। स्वायंशुव 
मनु शतरूपा सृष्टि के श्रादिम ऊत्री-पुरष थे । इन पात्रों का निर्माण प्राचीन 
ग्रन्थों के श्राधार पर हुआ है । सरस्वत्ती, शिव, पाथंती, गणेश इत्यादि देव- 
ताश्मों की सग्टि कल्पेनाप्रयुत न द्ोकर ठोस पौराणिक श्राधारों पर ऐहै। ऐति- 
हासिक पान्न सम्राट चन्द्रगुप्त, कालिदास, धन्वंतरि श्रादि इतिहास के श्रध्ययन 
पर आधारित है प्रतीकात्मक सांकेटिक नाथ्कों में काम, जरा, वासना, यौवन 
आपगमन्तुक | विचारक ) स्त्री (स्मृति ) युवती ( जवानी ) सब फाल्पनिक 
प्रतीक हैँ । नाव्यकार ने सबसे श्रधिक रवना--चातुर्य इन्द्रीं पात्रों के निर्माण 
में प्रदर्शित किया है। 


, भट्टंजी के रंगनिर्देश लम्बा तंथा व्यापक है। घूमशिमख्ा के एकांकियों के 
सकेतों में स्थान वातावरण एवं पात्र सम्बन्धी समी शातव्य वाले यूचम से सूच्म 
तत्व, कार्यकलाप, बैठने की स्थिति तक दी जग्ती है | पाश्चात्य ठेकिनिक का 
प्रत्यक्ष अनुकरण यहाँ है| रंगनिदेंशों में ही पात्रों का चित्रण सक्तिप्त किन्तु 
अपने आप में पूर्ण दोता है। कुछ रंगमंच निर्देश केवल प्रमाव ब्यजना के 
लिए, ही प्रत्युक्त. हुए हैं, जैसे-- ४ । 

दिखाई देता है प्यालों की चाय में नगश के पत्र की प्रत्येक पंक्ति 
- और सम्पादक का विश्लेषण धुएं के साथ प्रत्येक सदस्य के मस्तिष्क के . रूह- 
' बादी कीड़ों को सतर्क कर रहा है ( धूमशिखा ) | 


( १४० ) हक 


सामाजिक एवं समयाक््मक़ नाटकों की भाषा सरल, स्वाभाविक एवं पात्रों 
(नुकूल है। जियों।की बातचीत में उनके चरित्रकों औरतों तथा: तकिया 
वराम को प्रकट करने बाली माषरा-का उपयोग किया गया है। संस्कृति 
कांकियों में विविध प्रकार की भाषा के अयोग चारित्रिक विकास को. दँप्टि- 
ते शखकर किए गए, हैं। कुमार संभव? में शुद्ध साहित्यक संस्कृत मिश्नित 
आपा का प्रयोग किया है-। इसके गींत भाव पूर्ण एवं खदु है। -भद्जी ने 
स्वगत़ का अयोग किया हैं। भाव मा््यों की भाषा माधुर्य से ओतप्रोत है! 
राधा में नाख द्वारा गीत-गोविन्द के कुछु पद कदलवायेः हैं, जो मार्मिक 
विशद ओर-अवसरानुकूल हैं । 9 


श्री लक््मीनारायएं मिश्र 


मिश्री के एकॉकियों में पाश्चात््य प्रभाव श्रपेन्ञाकृत जल्दी ही प्रकट ही 
सुझा था, किन्तु उसेका मूल ल्ोत अंग्रेजी साहित्य न होकर संस्कृत नाट्य 
साहित्य । शझापका अशोक १६२५ पुरानी पर्डात पर विचरित हैं, किस्द 
(हम्यासी? १६२७ पसादजी की कृत्रिम माठुकता, अतिरणन और. शैक्सपीयर .. 
माली फाव्यमयी पद्धति के विल्‍्द एक क्रारितकारी : प्रयास था। प्रसाद के 
चरित्र निर्माण में जो मनोवैज्ञानिक भूले हैं, उनकी प्रतिक्रिया स्वरूप सन्‍्यासी 
री एुधि हुई थी। पिश्वत्षी का जीवन दर्शन निजी है। ऊपरी आंकार-प्रकार 
भाषा; सम्याद, स्यस्य आदि पर अवश्य दी थोड़ा प्रमाव इब्सन और -उंसके 
आड़ के शाहयशार्स का उसे पर एठा है, पर भीतरी भावलौक मारतीय - दै 





( १४१ ) 


कालिदास श्रौर भात्त की परुपरा में है ।१, प्रसाद के नाटकों की काच्यमयी 
क्ृत्रिमता, मनोवैशानिक,प्रभाव और संघर्ष या दन्द की आधी के विरुद्ध 
मिश्रजी के नाथ्वों में स्थाभाविकता, सांस्कृतिक का श्रनुभव, मनोयैनानिक 
अन्तह-ष्टि और बुद्धिवाद का प्रयोग कर हिन्दी एकाकी को पार्चात्य 
एकाकी के समक्ष ला खड़ा किया है। अतिरंजित और काल्पनिक साहित्य न 
लिखकर मिश्रजी में जीवन के स्वर सें यथा्थवादी साहित्य का निर्माण 
किया >है । 


मिश्रजी बुद्धिवादी है, इसलिए, उनका नाटय-साहित्य विवेक, तक, मनो- 
विज्ञान का साहित्य है, अन्धविश्वास या परम्परा निर्वाह का नहीं। ने जीवन 
की ऊपरी सतद्द को उठाकर स्त्री-पुरुष, धर्म, सदाचार, जीवन, ओर मृत्यु का 
पचिरन्‍्तन स्वरूप हमारे सामने उपस्थित करते हैं २ 


मिश्रजी के “राक्षस का मन्द्रिः और “मुक्ति का रहस्य” १६३० से 
प्रकाशित हुए थे | “राजयोग” तथा “सिन्दूर की होली? (१६१३३) में लिखें 
गए. थे | एकाकियों में आपके १, शॉोकघन (-सम्रह् ) २.प्रलय के पंख पर 
( सम्रह ) ३. एक दिन ४ कावेरी में कमल ( १६५१ ) ५, बलहीन (१६५२) 
(६) नारी का रंग (७) स्वग ने विप्लव (१६४७) इत्यादि विशेष प्रसिद्ध है । 
इनमें पौराणिक, ऐतिहा,सेक, राजन तिक ओर सामाजिक सभी प्रकार की सम्‌ 
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१--इब्सन में पश्चिम के नाटक साहिस्य में जो नई बाते पैदा की था, और 
, जिस पर सभी पश्चिमी नाटककार अभी तक चलते आरा रहे है, वह यूरप 
के लिए नइ थी, पर भास के नाटक चक्र का पता जिन्हें है, वे जानते हू 
कि इस देश के साहित्य में, भरतमुनि ने लोक्द्कत्ति के अनुकरण काजों 
सिद्दान्द अपने नाट्य-शास्त्र में रखा था, उसी पर यहाँ के कवि और 
ना-ककार चलते रद है **  लक्ष्मीनारायण मिश्र' ** 
भूमिका से 


२---सन्‍्यासी? ओर राक्षस का मन्द्रि! लिख चुकने के बाद मे इस बात क्से 


अस्वीकार नहीं कर सकता कि मेरी प्रकृति वुद्धिवाटद की ओर चली हैं 
मुक्ति का रहस्या भूमिका प्रथम सस्वरण | 


- मुक्ति का रहस्य 


( श्४२ ) 


स्याओं को बुद्धिवादी मनोवैज्ञानिक विवेचना का विषय बनाया गया है।चे 
न केवल मनोरंजक और शानवद्ध क हैं, प्रत्युत अमिनीत भी किए, -जाने योग्य 
हूँ । कथोपकथन प्रभावपूर्ण एवं मनोवैज्ञानिक अन्तद ष्टि से परिपूर्ण है. । 


- इसके अतिरिक्त विदेशी साहित्य का बुद्धिवाद, यथातथ्यवाद, चिरन्तन 
नारीतख की समस्या प्रकृति की श्रोर प्रतिवतत न का अमुरोध, जीवन के भौतिक 
सर्त्यों को निश्चरान्त स्वीकृति श्रादि संकुल प्रवृत्तियां उनके मन में काम कर रही 
हैँ। भारत की झपती समस्याएं, यहाँ की आध्यात्मिकता: का भी उन पर - 
प्रभाव दे । नि 


मिश्नजी के एकांकियों पर नवीन प्रभांव दो प्रकार से दृष्य्गोचर होता है। 


अन्तरंग तथा बहिरंग में परिवत्त न) बहिरंग में कृत्रिमता के सब साधन 
जैसे कृत्रिम भाष।, स्वगत, संगीत, भरत वाक्य, वर्णुनात्मकता को बहिप्कत 
किया गया है। अन्‍्तरंग में, मनोवैज्ञानिक प्रृष्ठ भूमि, भूक अभिनय, अनुभाव 
चित्रण, भारतजीवन दशन के अनुरूप परिस्थितियों तथा व्यापारों के गठन 
का प्रचलन किया गया है | आपकी नाट्य-कला में मारतीयता को लिए हुए, 
प्राचीनता से ग्रेरणा है, साथ ही पाश्चात्य प्रभाव को लिए हुए नवीनता की 
बार चेतना । 


इसके पाश्चात कितने ही एकांक कार आपके यथार्थवादी मार्ग पर चले । 
ख्र्न॒ तो समस्या एकांकी का बराहुल्य है, किन्तु मिश्री के पाश्चात्य, साहित्य- 
कारों के दाप्कोण मात्र को ही अपनाया और अपनी मौलिक प्रतिभा से ' 
दिन्दी में समस्या एकांकी का सून्नपात किया था ।- आपके एकाकी में आपका 
निजी व्यक्तित्व, तथा भारतीयता पूर्णरूप से रक्षित है । 

मिश्रमी में नवीन युग की ल्वाभाविकता, बुद्धिवाद तथा मनोवैज्ञानिक 
चेतना विकसित हुई ६ । देश की वर्तमान तथा अतीत की समस्याशओ्रों के 
पय में थे गहनता से विचार करते हूँ श्रीर समस्या के हल के रूप में अपने 
प्रन्‍तुत करते हैं| सर्वत्र दर्मे उसका नया रूप, नई व्याख्या और नया 
गा उपलब्ध ८ । एक ओर देश की राजन तिक, सामाजिक या रूटिंगत 
परिक समस्या को उठा कर उस पर प्रकाश दैंकते हैं और निजी सुलभाव * 
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( १४३ ) 


उपस्थिति करते है, तो दूसरी ओर पौराणिक कथानक को उठा कर उसमें 
नवीन समस्याओं का समावेश कर देते है। नूतन सामयिक ढंग से पुराना 
मान्यताओं की व्याख्या श्राप ही कर सकते हैँ । कल्पना से कोई नया दृश्य 
वे बना सकते हूं । किन्तु उसमें भी बहा बुद्धिवाठ तथा मनोवेशानिक दृष्टिकोश 
मुखरित होता है| पलायनवाद कृत्रिम मावुकता, श्रतिरजित शआवेश के थे 
विरोधी हैं। 

इवब्सन के समस्या नाटकों में राजनैतिक एवं सामाजिक समस्याओं ने 
प्रमुख स्थान प्राप्त कर लिया है ) व्यक्ति की समस्या; सैक्स, की मूल समस्या 
के साथ अनेक गौण समस्‍यायें भी श्रापन ली हैं जैसे--उन्मुक्त प्रेम, पैश्या- 
सुधार, ऐशियाई सघ, इलेक्शन, खदर, समाजवाद के' व्यवहारिक पक्ष का 
विवेचन, गांधीवाद की व्याख्या, सुधारवाद का दम, नारी की चेतना, सिद्धांत 
झोर झादर्श का खोखलापन श्रव्यवद्दारिकता, श्रतीत संम्कृति का इतिद्दास | 
आपकी दो समस्‍यायें 'शा? से प्रमावित हैं, प्रेम श्रीर नारीक््व | श्रापको 
निप्फल प्रेम मान्य नहीं है। प्रम और नारीत्व की समस्याएँ उठाकर आप 
उनके चित्रण में मेसर्गिकता और स्वाभाविकता तोला ही सक्रे हैं, प्रेम में 
बासनावृत्ति की तुच्छुता, भी दिग्वा सके हूं, पर कोई निश्चित श्रादर्श प्रस्तुत नहीं 
कर सके हू | सर्वत्र एक तटस्थता वर्तमान है । श्रापको एकांकियों में भावावेश 
का स्थान जीवन की अनुभूति और भावनाओं का नेसगिक विवेक, बुद्धि, तर्क 
ओर संतुलन ने ले लिया है| कृत्रिम ज्ञाणक भावुऊता, सौन्दर्य वासना के चक्र 
में थे नहीं पढ़े हैं; बुद्धिमान का उनमें विशेष योग है। 

कुछ आलोचकों का विचार है कि मित्रजी द्वारा. प्रतिपादित सैक्स समस्या 
पाश्चात्य मनोवैज्ञानिक अ्रनुसन्धानों पर आधारित है। मित्रजी का डिचार है 
फाय्ड से चहुत,पदले वात्सायन रति भाव को जान चुके थे | रसराज के रूप 
मे सस्कृत के समूचे साहित्य में शगार का वर्णन, यहाँ तक ,कि महा कवि 
कालिदास द्वारा शंकर पावती की रति, क्रीड़ा का चित्र० फ्रायड को कुछ 
ऐसी स्थिति में नहीं छोड्ता, जो हमारे देश के किसी मौलिक साहित्यकार 


प्ाझनजमेद्र। . | - पड ० 
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अश्क के एकाकी कल्पना के व्योम में विहार करने वाले रोमानी कवि 

की स्वप्निल प्ृःठ भूमि ५र विनिर्मित नहीं हुए हैं, प्रत्युत उनमें यथार्थवाद की 

ठोस अनुभूतियों मानसिक भादों का सूक्ष्म विश्लेषण तथा अन्‍्त्ईन्द का पर्याप्त 

निदशन है । द्विवेदी युग के एकांकीकारों में अपने नाटकों का विष्रय केवल 

समाज की विदूषताओं को ही बनाया था और पात्रों के श्ररन्तभावों तथा अनु- 

भूतियों के. उद्भावना नहीं के बराबर की थी। अश्क ने सभी कृत्रिमताओं से 

बचते हुए. जर्जरित भारतंथ समाज के चित्र खींचे हैं। रूढिवादिता तथा 

प्राचीन जीणु-शीणु परम्परा से हताश मध्यबरण के क्रदन, प्र मे, घृणा, आनंद 

- विपाद संबोग वियोग के श्रनक पहलू झ कित किये.हैँ | आपके एकांकी गिरती 
हुई सामाजिक सामन्तशाही के भग्नावेप हैं । 


अश्क की बृत्ति अस्तंमुखी है | वे अपनी मनोवैश्ञानिक अ्रन्तंदष्टि के सहारे 
झागे बढ़े हैं। किसी प्रसिद्ध नाटक का अनुवाद करने, विचार ग्रहण करने 
या उसी क। शैली का अनुकरण करने की प्रन्नत्ति उनमें महीं है। पात्र उनके 
जाने पहिनाने व्यक्ति हैं| उन्होंने जीवन में विभिन्नता का आभास पाया है। 
ग्रसंख्य मुखद और दुःखद अनुभव उनके मस्तिष्क में सुरहछ्तित हैं ।ये पात्र 
घटनाएं तथा परिस्थितियों किसी व्यक्तिगत चोट से उदभूत होकर उनके 
श्राधार भूत विचार्रों से संयुक्त हो जाते हैं, उस पर उनकी प्रतिभा वा रंग और 
काव्य सीप्ट्ब का माधुर्य छा जाता ४ तथा एकांकी का निर्माण हो जाता है | 
कई बार दैनिक जीवन के कई पात्र सम्मिलित रूप से एक नवीन पांत्र के सूजन 
में सद्दायक होते £, किन्तु थे नये पात्र साठक में श्रपना, स्वतन्त्र व्यक्तित्ू 
लेकर खाते हैं । 

अरश्क ने सामाजिक, राजन तिक, मनोवेशानिक, व्यंस्थात्मक, प्रहंसन ओर 
सातेलिक प्राय: समी प्रझार के ए.कांकियों के प्रयोग किए हैं | जिनमें विपर 
टया हलागन बैचित्र्य है | प्रयोग से यद तात्यय नहीं कि अश्क ने प्रयोगवाद 
४ डल्ट्कोंग से अदोग किये हैं श्र्यात्‌ प्रचलित शैलियों अ्रथवा साहित्य थे 
झपों वा काम्य में ऊन्र कर नई फ्राम्स निकाली हैं| अ्रश्क विश्वास दूर 
कड़ी लाने में नहीं है | हब लोग पर्सो पर ग्बड़े हों, ते वहां सहसा सिर थे 


सुपर 7५ 


/ 7 जाना कि देखमे वाले चोंक जाये, श्रश्क का पंसन्‍्द नहीं है 


जार आम नकल 


( (६४७ ) 


>फिसी घटना अथवा अनुभूति को लेकर जब वे उसे व्यक्त करते हैं, तो यह 
प्रय न करते हैँ कि एकांवी का वह प्रकार फाम अपनायें, जिसमें वह भावना 
या सकेत पूर्ण रूप से श्रमिव्यक्त हो जाये । इस प्रयास में यदि कोई सर्वथा 
नवीन फार्म आ जयि, अथ+4ा नया प्रयोग हो जाय, तो उन्हें इसमें मी आपत्ति 
नहीं है, उनकी दृष्टि उस अनुभूति के सुचार और सर्वागीण व्यक्तिकरण 
पर रहती है, प्रयोग नात्र पर नहीं । 
अश्क का दृष्टिकोण एक आलोचक का है। वे 'समाज' तथा मानव 
जीवन के आलोचक हैं। घर्सी, परिवारों, मनु'्यों के मर्नों तथा समाज के 
अन्तराल में जो विदूषताए 'प्रविष्ट हो गई हैँ, जिनसे समाज पतन के मार्ग पर 
जा रहा है-। और आगे नहीं बढ़ पा रहा है, अ्श्क उन्हें उभार कर हमारे 
समक्त प्रस्तुन कर देते हैं | वे न तो कोई समस्या देना चाहते है न उपदेशक 
बेन कर काई आदश्श ही उपस्थिति करते हैं | वे तो समाज की श्रालोचना कर 
रहे हैं, समाज तथा मनुष्य की अन्तंबृत्तियोँ के भीतरी पर्तों को उखेड़ रहे हैं । 
उनमें समाज के प्रति एक तीखा व्यंग्य और हल्की सी नेराश्यमयी बेदना 
अन्तर्निद्दित है । 
अश्क की सबसे बड़ी विशेषता स,माजिक जीवन का अश्रनुवीक्षण तथा 
नाटकीय स्थिति की पकड़ है। आपका प्रत्येक एकाकी किसी मूल साथाजिक 
समस्या को लेकर जीवन था समाज की किसी गूढ़ गुत्थी की ओर संकेत करता 


_ है, या मनोवैज्ञानिक विश्लेष « में पृर्ण होकर हृदय के अरन्तस्थल को स्पर्श 


करता है । पात्रों का चरित्र-चित्रण जैसे मनोवैज्ञानिक शैली से किया जाता है, 
वह अश्क का निजी है । ! 
अश्क मध्यवर्ग के समाज की कमजोरियों, रूढ़ियों तथा जी शौर्णण 
परम्पराश्नों की ओर अनव त ध्यान दिलाते हूँ | वे उपदेश देने में विश्वास 
नहीं करते, समाज व्यक्ति अथवा संस्थाओं के खो' लेपन, युगों की कबड़ाहट, 
रूंढ़ियों की क्मजोरियों का चित्रण इस व्यग्यात्मक शैली से करते हैं कि 
एकांक़ी समाप्त करते करते दर्शक का मन उसके प्रति विद्रोह्द से परिपूर्ण 


५ हो उठता 'है। अधिकार का रक्षक, लद्दमी का स्वागत, तूफान से पदले आदि 


अनेक एकांकी उनकी कला की उपयोगिता के उदाहरण हैं | 


अश्क वी साकेतिक पद्धति थोलिकेश्ट डाउन से उच्च स्तर की है| आपके - 
चरबादे नमूना, खुम्बक, चिलमन, चमत्कार, खिड़की, सूखी डाली आदि' 
सांकेतिक प्रतीकात्मक एकांकी अंग्रेजी एकांकियों से कहीं अधिक तीखे बन 
पड़े हैं । इनके पात्र चिर अपरिचित लगने पर भी कुछु विचित्र से अजनवीपन 
का आवर्णु ओडढ़े दिखाई पड़ते हैं| तथा कई बार-तो वे पात्र, पार न रह कर 
स्व्य प्रतीक अथवा संकेत बन जाते है। हिन्दी एकांकी में प्रथम बार अश्क 
द्वारा सकेतों तथा प्रतीकों द्वारा मार्मिक रहस्य व्यक्त करने की शैली का प्रारंभ 
हुआ । इन नाठकों में प्रोन्ष प्रतीकों अथवा सकेते के पर्दे में विषय वस्तु का 
ताना वाना डलसत्ता सुलमता रहता है। ये प्रतेक जड़ हो अ्रथवा जंगम,' 
प्रायः रंगमंच पर श्राते हैं. लेकिन कई धार प्रोक्ष में रह कर एकांकी पर भारी 
प्रभाव डालते हैं'। 

दाहरण स्वरूप चरवाहे में चरवाहे की चिन्ता रडित जीवन का तिश्चया- 

नमक प्रतीक माना गया दहै। चिलमन उस दुःख भरे दोपक की प्रतीक है जो 
इलकी इलकी लेकिन अनश्वर जलन लिये हुए हैं । जीवन के लिये किरण की 
भटपटाहद अश्क ने लाज्षणिक दंग पर व्यक्त की है | इस एकांकी में, शशि 
स्रेज प९ नहीं आती । किन्तु उसका रूप स्पप्ट सा सामने आता है। यही अश्क 
के संकेतों की विशेषता है| चमत्कार में संकेतों की बाढ़ तेहरी हो गई है। 
मूत मीन अ्रस्य जीवन का, गठबाली गोलियां साधारण लोगों के विश्वास का. 
तथा सेवन टाड़ी बाला सबवत्ता लेग्चक का प्रत्तीक है | मैमूना में का बतमान 
पति शरशद एक प्रकार से मंमूमा का ही प्रीढ़ प्रतीक है । ,चुम्बक्में लोहबून 
$ दो कर्णों, सूची ठो ? में बठ आइना और सूखी डाजी, ओर खिड़की 
में प्रतिगा करने वाल प्रेमी के सकेत शोर प्रतीक कलात्मक हैं | १ 


खश्क ने इसी सवेनात्मक शली में श्रन्धी गली एकांकी माला लिखी हैं। 
एक गली वो ले लिया ६, उसके विभिन्न धर्रे में जो कुछ हो रहा है, उसे 


€ ६... 


+िकारनभल एकक्यी में चित्रित किया ४ | यह एकाकी विभिन्न-२ होकर भी 
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[_ # ४ 
कक 
एफ है है तथा हमारा समराज प्र शन्‍्धी गली के सहृश्य है, यह संत ठसेमे! * 
कलान्मक दंग से दिखाया गया है | प्रकठ रूप में श्रन्धी गली चादे फिसी से 
नगर की घीसियोीं गलियों में से एक गली £, पर परोक्ष में यह ऐसे समाज 
का प्रतीक हऐ, रूढ़ियों, संकीशनाशों शोर वजनाश्ों - की दीवारें मिमका मार्ग 
श्रवद्ाद्ध किए. हैँ श्रीर जिनमें एक बार घुसने पर श्रागें बढ़ने का मार्ग नहीं 
मिलता । 


स्वभाव से गम्भीर तथा संवेदनशील दोने फे कारण श्रापके सबसे सफल 
एकांकी वे हैं, लिनमें मनोविज्ञान तथा दुखान्त फथानक को श्याधघार अनासा 
गया है, या चिनमें दो रिरोधी तत्वों को लेकर श्ान्तरिक पक्ष का तन सबर्प 
उत्तन्न किया गया ४ | पात्रों में, स्त्री पात्र, सिशेष सचादता और सचाई से 
| श्रंकित किये गये है जिनमें वेब पीड़ित, परित्यकता, शोषिता, श्रीर योन 
विक्तित से पीड़्त नारिए, हैं । इनकी भिन्न-भिन्न मनः स्थितियों में नाना मान- 
सिक जव्लिताए तथा श्रनुभूतियां हूँ | पुरुष पा्तो का मनोबिशान उननी:सफ- 
लता से चिधञ्रित नहीं हुआ 
टेकनीक के दृष्टिकोण से श्रशक के नाटक मुख्यतः रंगमंच के लिए लिखे 
गये दूँ, सद्यपि वे सुपाठ्य - भी हैं | रेडियो एकांकी वे विशेष -रूप' से तैयार करते 
हूँ श्रीर रेडियो पर वे सफलता से प्रसारित हुए £। श्रश्क के नाटकों में एक 
श्र भी विशेषता है, जिसे स्थापत्य, संतुलन, कह सकते हैँ। एक इमारत 
मिसके सभी श्रंग मनी मॉति संवार कर शिल्पी ने बनाये हों, खिसकी एक 
निगाह से देखने पर सम्पूर्णता का ग्राभास ही । ऐसे एकॉंकी का निर्माण 
साहित्यिक वस्छुकला का ही करतत्र कद्दा जा सकता है | और तृतीय विशेषता 
जो अश्क के नाटकों में ही नहीं, श्रन्य रचनाओं में भी ऐ, बह है उनकी ईमान- 
दार अ्रभिव्यंजना । यह श्रमिव्यक्ति का खरापन अरश्क के व्यक्तित्व की परि- 
. पक्‍वता को घोषित करना, है ।' हि 


कालक्रम के श्रनुसार श्रश्क के साहित्य का विभाजन इस प्रकार कर सकते हैँ 


१--प्रारम्भिक क्वतत्तिया १६३६ से लेकर १६१६, सामाजिक व्यंग्य: 
१, पापी १६३७, २, लक्ष्मी का स्वागत, १६३८, हे, मोहब्बत १६रे८, ४, 


5 


( १५० ॥ 


क्रासवर्ड पहेली १६३६, ५ अधिकार का रक्षक १६३८, ६. आपस का सम- 
भीता १६३६, ७, र्र्ग की कलक १६३६, ८ विवाह के दिन १६३६, ६. 
जोक प्रदसन १६३६, 


२. तीय उत्थान: १६४० से १६४७३ सॉकेतिक ओर प्रतीकात्मकं 
९. चरवाहे, २ चिलमन १६४२, ३, खिड़की १६४२, ४, चुम्बक व्यंग्य; 
४, सैमूना १६४२, ६. देवताओं 4१ छाया में १६४०, ७, छुटा बेट', फेन्टेसी . 
पथ. चमत्कार १६४३ ६ सूती दाली १६४३ । 

३--कतीय उत्थान १६०४ से १६५० मनोवैज्ञानिक एकांकी तथा 
प्रहसन : १, आदि माग १६४७ २, अंगोदीदी ३, भंचर १६४४, : प्रहसन, 
४. कैसा साथ कैसी आया ५ अन्धी गली १६४२, ६, पर्दा उठाओ और 
पर गिगझ्नों १६५१५ ७, बतसिया १६४२, ८, सयाना मालिक, ६, कस्बे के 
क्रिकेट कलब्र का उद्घाटन १०, मस्केवार्नों का स्वर्ग १६४२ ११, जीवन 
साथा ₹६४२। 

प्रथम वर्ग में अश्क के प्रारम्मिक सामाजिक व्यंग्य हैं । जिनमें समाज की 
पर्म्परायों के प्रति क्रांतिकारी रूप प्रकन हुआ है। पापी? में सास का बहू पर 
भ्रत्याचार, समाज में स्त्रियां की निम्न स्थिति, मध्यतरगीय पतनोन्मुख समाज - 
के शिकजे में जकड़ी हुई नारी का द्वाह्यकार मय चित्रण है। “देवताओं की 
छाया? में एक श्रम बग्रस्त सामाजिक चकी में पिसने वाली मुस्लिम युवती की 
हे बन झांकी है। “जोक” में आधु नक अतिभियों पर व्यंग्य है। अधिकार का 
एक रक्षक में उन सामानिक कार्यकर्ताओं का खाका खींचा गया है जो कहते 
कुछ ई ओर करते कुछ हैं। विवाह के दिन में पुरानी वैवाहिक पद्धांति पर एक 
व्यग्य ४ । पॉएली आधुनिक शिक्षित युवकों के काम से पलायन की प्रवृत्ति पर 
ब्यग्य *. आपय का समभझीता में डाक्टरों की चालबाजियों, धोगस्ता, भूठ, 

झार ठगने की प्रवृत्ति पर व्येग्य ६। तूफान से पहले में साम्प्रदाशि 

ही का सदी चित्र खींचा गया दै। वेश्या प्रेम में श्रपपान के प्रतिशोध 
/ प्रतिर्टिया का अध्यमन है। तीलिये में तकल्लुफ और बाह्य प्रदर्शन ६ 
गे के आयात ८, पक्का गाना में धाहित्यिक बैराइटी है, जिसने भारती 
बंदर शाट्य, नथा जिल्‍्म जगन की आलोचना की गई है | 


हे 
। 


हि 75 


( शए६ ) 


द्वितीय उत्थान में अश्क के संकेतात्मक प्रतीकात्मक एकांकी आते हैं। 

- चस्वाहे, मैमूना, चुम्बक, चिलमन, खिड़की, चमत्कार, सूव्री डाली, इत्यादि 

का मह्त्र उनके संकेतों या प्रतीकों में है जो हिन्दी एकांकी में सर्वथा नवीन 

- प्रयोग है और जिसका सू पात श्रएक ने किया है। ये सभी सामाजिक व्यंग्य हूँ 

क्षौर समाज की क्मजोरियो पर अंगुली रख देते हैं। भाव तथा प्रतिपादन 

दोनो में अश्क का प्रचुर विकास हुआ है ओर वे चौकन्ने सूकरम दृष्ट और 

अन्तमु खी बन गए हैं | पृष्ठभूमि में संगीत की सहायता से बांतावरण के 
निर्माण में सहायता ली गई है। * 


तृत य उत्थान में अश्क की प्रद्गति निरन्तर अन्तमुग्बी होत॑ चली गई है। 
वाह्मज्गत की अपेक्षा आपके अध्ययन का मूल केन्द्र गन्तरिक जंगत का रह- 
स्योद्घाटन रद्दा है। अश्क ने मानव चरित्र को गहन अध्ययन किया है। 
ओर पात्रों के मनोविज्ञान पर आपकी दृष्टि श्र क रही है। आदि मार्ग, 
भवर इत्यादि एकाकियों में मनोवैज्ञानिक गहराई दर्शनीय हैं । चरित्रगत जटि- 
लताओं, पात्रों की व्यक्तमत विशेषताओं, चुटिश्नों, चरित्र की शुत्थियों, 
भावनाओं तथा मनोवेशों का कुशल मनोवैज्ञानिक विश्लेषण हुआ दे । 

प्रहसनों में अश्क की अतिरंजना शैली का सहारा लेने की आवयत्ता 
नहीं पड़ती । उनके पात्र काटून नहीं हैं । उनके मजाक स्थूल नहीं हैं, उनकी 
परिस्थितियां सरकस की कलाबाजिया नहीं है. उनवी पैनी दृष्टि दैनिक जीवन 
में ह अद्दःद्यास की सामग्री खोज निकालती हैं ओर चित्र पट पर हू बहू 
उतार देती हैँ | अश्क की विनोद भावना वार्तालाप के विद्वप या पा>्रों के 
मोडे व्यवहार के रूप में प्रकट नहीं होती, बल्कि चरित्र और कार्य सम्पादन 
की पृष्ठ भूमि के रूप में | अश्क के नाटकों में व्यंग्य की प्रतीति एक महीन 
वातावरण के रूप में होती हैं, जिसके साधन हैं हल्की सी फवतियां, सांकितिक 
कार्य सम्पादन, और पारी की अनजान कमजोरियों का' थोड़ा बहुत उभार । 
ये प्रहसन सूद्रम, सयत और मामिक हैं। # 


श्री जगदांशचन्ध माथुर 


श्री जगदौशचर्द्र माथुर का स्वना काल १६३६ से प्रारम्भ होता ६ 
एनके प्रथम एकांकी 'मेरी बांसुरी' १६३६ में प्रकाशित. हुआ था | आपके 
सबसे बड़ी विशेषता रंगमंच की टेकनीक पर उनका पूर्ण अधिकार है। 


घचपन से दी श्रापको अभिनय के प्रति रुचि रही है। प्रारम्भिक नाठ 
अलनणा! में प्रदसन के रुप में प्रकाशित हुये । लोदह पन्द्रह बा की श्रायु 
घ्रावने शिवाजी पर डिजेन्डलाल राय की शैली में एक एकांकी लिखा था 
सका प्रारस्मिक अंश सेवा में सन १६३० में प्रकाशित हुआ था | तत्पश्चा 
2६३६ में म्योर द्ोम्टल के र॑वमच के निमित्त मेरी बांसुरी नामके- ए 
सुनिक एकांफी लिखा जो पे सरस्वती में प्रकाशित हुआ था। यथा 
टुसमे टेकनीक की श्रपरिपक्रयता भलाकती है किन्तु आधुनिक पाश्चात्य शैर 
के गंग स्पाठ है । मास्यकार की कला के बिकास में बासुरी नाटक का विशे 
| सके पह्लास्‌ क्रमानुसार औपके एकाकी इस प्रकार प्रकाशित हू 

६-१ ओर का साय ( १६३७ ) २, क्लिंग विजय ( १६३७ ) ३. 
की दि  ह्राट्रर १६३६ ) ४. मकदी का जाला ( १६४१ ) #. खंड 
( १६८३ ) ६. लिदकी की राह्य ( १६८६ ) ७, आ। मेरे सपने ( १६५३ ) 
पदक में गरद़ी का ज्वला तथा खिदकी की राह को छोड़कर शेष नार 
स्गंमस पर सरलता पृदर अ्रभनीत हो चुके हैं। खंददूर अंग्रेजी 


कप एएती झआाधूधिझ शगत की नाना समस्याश्रों पर व्यंग्य करते इई 
ब्या ' 2. दम के छोड़ बट मगनी का सथार्थवादी चित्रग करने में श्री माः 
हू ६ दिस गत सते बी क्शिपता यहा हैं दि लमके नाटक कल 


ह 


( १४३ ) 


श् 


समस्या नाटक मात्र बन कर नहीं रह जाते । पात्रों में कोई भी उनका साउथ 
पीस त्रन कर नहीं रद्द जाता, उसका एक स्वतत्त्र व्यक्तित्व और चारिधियक 
विशेषताए स्पष्ट चित्रित की जाती है | 

आपने पुराने सुधारवारी नाटको का परिष्कार किया दै, अपना व्यंग्य और 
अभिनय ज्ञान लगाकर आपने पात्नों के व्यक्तिव को सुरक्षित रखा है। उन्‍हें 
यह बात अप्रिय लगी कि आधुनिक प्रूप्ट-भूमि पर विनर्मित नाठक समस्या की 
श्र संकेत या स्पष्टतः उसके विवेचन में लग कर कल्ला-विहदीन हो जाते हैं। 
अधिकतर पात्र नाटककार के थचारों के प्रतीक बन जाते हैँ। विचारों तथा 
दृष्टिकोण का स्पष्टीकरण तो हो जाता है पर माटकीयता लुप्त हो जावी है, 
पात्र निर्जीव हो जाते हैं | कथोपकथन वाद विवाद का रूप धारण कर लेता 
है | श्री माथुर ने इन सभी दुरयुणों से एकांकी कला की रक्षा की है | 

कलिग-विजय तथा मोर का तारा का वातावरण सांस्कृतिक है, एरष्ट्भूमि 

ऐतिहासिक है। इनको दो नाटकों की शैली भाषा और टेकनीक विभियों की 
गुरु गम्भीरता के उपयुक्त उतनी ऊ'ची नहीं उठ सकी' है । विचारों की 
गम्भीरता से नाठकीयता दब गई है । 


श्री भाथुर के सबसे सफल एकांकी क्षामाजिक हैं। इनमे विचारधारा 
समस्या वातावरण का पूर्ण परिवाक है। आपका सर्वोत्कृष्ट नाटक खेंडहर, दे 
जिसमें वातावरण का मनोरम चित्रण है | चन्द्रमा की शीतल चन्द्रिका में जब 
सब मदहोश हो जाते हैं, कैन्टसी के उपयुक्त बढ़े सफल वातावरण का निर्माण 
होता है | गुप्त मनोभावों, तथा दलित अनुभूतियों का मैनोवैजानिक चित्रण 
यहां बड़ा प्रभावशाली बन पड़ा है| रीढ़ की हड्डी एक सफल श्र सबल 
व्यंग्य है | स्त्रियों की वेबजी और सामाजिक स्थिति का इससे श्रमुमान किया 
जा सकता है। खिड़की की राह में एक फ.र संगीतकार, जो शादी से मुक्ति 
के लिए. धर से भाग निकाला था, के श्रप्रत्या<.त दंग से वेवादिक बन्धन में 
बध जाने का मार्मिक कथानक है | टेकनिक रेडियो का है। इसमें शअत्याधु- 
निक सप्ताज़ की रोचक भांकी दिखाई गई है| अन्य विषय जिन पर नाट्य- 
कार ने व्यंग्य किये हैं, बाह्य प्रदर्शन रंगीली चहल-पहल, शिक्षित समाज -के 


* रोमांस, «मम्पत्य जीवन के नये मापदण्ड, पश्चिमी सम्यता तथा शिक्षा से 


( १४४ ) 


हे 


प्रमावित नई समस्‍यायें वैवाहिक गुत्यियां नारी को मुस्ध करने की झृतिम 
चेष्टाएँ प्रेम के श्रस्थिर स्वरूप, श्रात्म प्रतारणा, विद्यार्थी जीवन, का हलका 
उत्तरदायित्व विहीन बादन्द, पिकनिकें, रोमांस, जायालोंक के अनूठे अनुभव; 
वोखले नेतृत्व का आकर्षण, चमक-दमक, मनोरंजन पेड-पूजा आदि अंग्रेजी 
शिक्षा और संस्कृत में प्ले हुए ड्राइगरूमों और सिनेमाघरों से प्रभावित 
समाज आदि हैं। आपके एकांकी साहित्य में एक ओर सभ्य कहाने बाले 
समाज की मस्ती, धन लोलुपता, और मिथ्या प्रदर्शन का चित्रण किया है; तो 
दूसरी श्रोर मध्यमभ्रेणी के निम्नतम भाग में रहने वाले गरीब क्लक, बाबू 
लोग, और मामूली कर्मचारियों का भी चित्रण किया दे, जो बेरहम और 
बदसूरत जमाने की ठोकरें खा रहे हैं। 


संत्ञेप में माथुर साहब मे समाज की समस्याश्रों में मुख्यतः वस्तुवाद, 
मिथ्या दिखावा, बाह्य आडम्बर मध्यवर्ग के उच्च स्तर की हृदय होनता, ब्या- 
पारी वर्ग की भौतिकता, विद्यार्थी जीवन की भूठ फरेत्र, नैतिक छीणता, 
बौद्धिक उन्नति के साथ शिष्ट जीवन में आन्तरिक और सांस्कृतिक खोखलेपन 
पर व्यंग्य किया है । मध्यवर्ग उनकी आलोचना का केन्द्र है। उच्च मध्यवर्ग में 
आपके भोचानाथ, रामस्वरूप, गोपालप्रसाद, सुधाकर निरंजन, निर्मला, 
नरगिस, नलिनी, उर्मिला आदि रखे जा चुके हैं | निम्न-मुध्य बर्ग में वे क्लक, 
अ्युनिस्पेलिटी या बैंकों के बाबू लोग हैं जो समान की निर्मम चक्की में पिसते 
मारदे हैं जेसे ननदलाल, मकबूल अहमद, यूमुफ आदि | इस समाज की कारु- 
खिक दशा, दयनीस स्थिति, पिसे हुये श्रर्मानों का बड़ा दर्दनाक चित्रण 
इनके एकांकियों में मिलता है । 


श्राप फे कथोपकथन मर्मस्‍्पर्शी हैं तथा उनपर आदरश्शवाद की छाप है। 
“मेरी बांसुरी” आधुनिकतम भाषा शैली के प्रयोग से परिपूर्ण हैं। इसमें 
कालेज के उद्य शिक्ता प्राप्त व्द्यार्थियों का चित्रण है । कहीं अंग्रेजी उक्तियों 
झा श्रनुबाद मय शअनुकरण उपस्थित दे । मेरी बांधुरी में सुधाकर नायक पात्र 
# बकच्य में मुलियस सीजर की छाया है | ह 

“० जिस काम में दाथ डालता हूँ तो निराशा का स्वाद लेने के 
लिए, नदी | “श्राई केम, आई सो, आई कानकर्ड” | 


( औप४, ) 


टेक्नीके के ज्ञेत्र में भी माधुर का कार्य विशेष मद्दत्व का ऐ। प्रारम्मिक 
स्थल में बलुस्यिति का संक्षेप में निर्देश तोता है, किन्तु आगे चलकर विकास 
सथप उत्तरोत्तर वृद्धि पर रहता दे श्री विविध ज्पादनों से गति संम्रह करता 
हुआ एकांकी चरमोत्कपं तक बढ़ता है । पात्रों का श्रान्तरिक इन्द दिखाने के 
लिए श्राप विशेष परिश्रमशील रद्दते हूँ । 

रंगमच के सम्बन्ध में श्रापका श्रनुमव तथा श्रध्ययन गहन है तथा हिंदी 
नाय्यकला के बिकास में श्रपना विशेष स्थान रखता ऐ। श्रापका विचार है 
कि संवेद. शील श्रमिनय के द्वारा दी सच्चे वातावरण और श्रनुभूति का 
उज़न द्वो सवना है यूरप से भी हम अधकचग ज्ञान उधार ले सके ईैं | 
फलत. एक और तो हमारा नाट्य सादित्य है जिसकी जढ़ें गीता के संसार 
रूपी अश्वत्यद्वत्त की भांति उप्ममुखी हैं, और दूसरी ओर हमारा नाम मात्र 
का रंगमच है कठपुतलियों के तमाशे व तरद कृत्रिम और सांस्कृतिक श्रनु- 
भूनियों से झय | अतः आ्रापके अनुसार हिन्दी माट्यकार को श्रपने नाटक के 
रगमंच सम्बन्धी पहलू पर कुछ प्रकाश टालना चाहिए | रगसमंच के निर्माण 
निर्देशक के कत्त व्य, ग्रीनरूम, मैकयप, अमिनय संकेत, पदों का उठाना गिराना, 
निर्देश करने वालों के कत्त व्यों का बटबारा, तथा रिदर्सल के सम्बन्ध में 
आपने अ्नुभवपूर्ण सक्रेत प्रदान किए. हैँ । आप शा की भांति निर्देशक को 
सब कुछ शान दे देना चाहते ह और स्टेन्न दर्फेक्ट अन्तिम प्रभाव को अ्रपने 
द्वाथ में रखना चादते हैं । . - 

आप संगीत को रगमच के लिए झ्रावश्वक समभते हैं। श्रापका विचार 
है कि भारतवर्ष में संगीत विहदीन रंगमंच नहीं जम सकता। हम स्वभावतः 
संगीत प्रिय श्रौर किसी दृद तक रोमांटिक जाति के हैँ | श्राधुनिकतम पाश्चात्य 
नाटकों में भी यद्यपि गाने तो नहीं के बराबर द्वोते हैं तथापि भावों का 
आरोह झबरोद दिखाने के लिए बैंक ग्राउन्ट म्यूजिक प्रायः रखा जाता है । 
आपने इसी प्रकार का कलात्मक विंधान रखा है | वायलिन श्रौर सितार को 
ध्वनि का उपयोग भी आपने वांच्छुनीय समझा है। पात्रों की पोशाक की 
ओर श्री माथुर ने नाव्यजगत का ध्यान श्राकृष्ट किया था और वेशभूषा 
सम्बन्धी मनमानी आलोचना की थी। कुछ निर्देशकों का मृत है कि ग्ग- 


( श्ग4 ) 


पंच पर सदैव भव्य और शानदार पोशाक होना चाहिये। आपके अनुसार 
दक्त निर्देशक स्त्री, यदि वह प्राचीन युग का प्रदर्शन करता है, तो उसे” उस 
काल के चित्र तथा मूर्तियों का अ्रध्ययन करके यथा साध्य वैसी ही वेशभूषा 
उपस्थित करनी चादिए । यदि आधुनिक समाज वा दृश्य है तो जिस वर्ग का 
कोई पात्र है, उततीके अनुरूप वस्त्र भी रखने चाहिए। साधारण स्थिति के 
घर्रो में जैसे वस्त्र द्वों, उनसे भी काम चल सकता है। सूक और कला“मक 
चुद्धि से मेकअप तैयार होना चाहिए । स्त्री पात्रों के विषय में श्री माथुर का 
विचार दै कि स्त्रियां ही उन्हें अभिनय करें | जिस समय भारत से उत्तति रंग: 
मंच था, और मज/्छुकटिक तथा स्वप्नवासवदत्ता अभिनय किये जाते थे तश्र 
प्रश्न उठता ही नहीं था | इस कृत्रिमता का बहिप्कार होना चाहिए । उप- 
युक्त विषयों के अतिरिक्त श्री माथुर ने दर्शकों की अनुशासन द्दीनवा की ओर 
ध्यान आकृष्ट किया और रुचि परिमार्जन की आवश्यकता बतलाई है। रुस- 
'मंचीय सुधार की दृष्टि से मांथुर साहब के विचार बड़े मूल्यवान सिद्ध हुए. 

| उनके द्वाथ में नाटक यथाथंबाद की झोर अग्रसर हुआ, संगम + सस्बन्धी 
कृत्रिगना विलुप्त हो गई । 


बातावरण सृष्टि की हष्टि से श्राप विशेष सफल रहते हैं| अपने 'कोणाकीः 
में यूनानी नाव्यकारों के से तमसादृत्त वेटल इनबिटेचिलिटी से परिपूर्ण बाता- 
ग्ग में कलाकार के बिद्रोद्दी व्यक्तित्त की सकल श्रवतारणा की है। इसके 
लिए ध्रापने संगीत पृष्ठभूमि का संगीत, रंगीन बिजली बल्त्र, सजावढ तथा 
प्रत्य नवीनतम प्रसाधनों का उपयोग किया पश्वात्य एका टीक़ार्ों की 
भाँति श्रापक्ी स्टेम सूचनाए' वित्तृत, सुद्रम और ब्यापक हैं। आपकी प्रभाव 
कमा अद्वितीय है| 


हसन >०>-न समममजम अपकमनक-म >मनाजकाजन, 


श्री भुवनेश्वर प्रसाद 


वालक्रम के अनुसार भुवनेश्वर का सर्वप्रथम एकीकी “श्यामा-एक वैवि- 
हिक विडम्बना” ( हंस दिसम्बर १६३३ ) था। तत्यश्वात्‌ “पतित” ( बाद 
में “शैतान” कर दिया गया इंस १६३४ ) प्रकाशित हुआ था । फिर क्रमशः 
“एक साम्यहीन साम्यवादी” ( हंस मार्च १६३४ ); प्रतिभा का विवाह * 
( १६३२ ॥ “रस्म रोमांच” ( १६३५ ); “लाठरी” ( १६३५ ); “मृत्यु” 
( दंस १६३६ ) में प्रकाशित हुए । ये कृतियां पाश्चात्य प्रभादों से युक्त हैं 
तथा कुछ नाटकों में विचार साम्य दी नहीं, शा के अनुवाद जैसे प्रतीत 
द्वोते है । 

8 

इनके पश्चात्‌ जो एकांकी प्रकाशित हुए थे परिपक्व हैं | पाश्चात्य प्रभष। 
पूर्णतः समाविष्ठ हो चुका है; कलापक्ष और भावपज्ञ दोनों में प्रौद़ता है | इस 
वे में “दम अकेले नहीं हैं” तथा “सवा श्राठ बजे? ( भारत १६३७ 
स्ट्राइक? तथा ४ऊसर”? (हंस १६१८) में प्रकाशित हुए हँ। १६३४८ में 
भुवनेश्वर ने एक पूरा नाटक लिखने की थोजना बनाई। यह था उनका 
“आ्रादमखोर” ( रूपाभ १६३८ ) इसका केबल प्रथम श्रःक प्रकाशित हुआ 
था, और यद्द मौलिक विचारधारा-से परिपूर्ण है। भुवनेश्वर व -कला वर 
विचारों के क्रमागत विकास में यह नाटक अपना विशेष स्थान रखता है। 
इसका यथार्थवाद यत्रपि भुवनेश्वर के अब तक के सभी नाटकों से कठोर है, 
किन्तु .इसी नाटक में उनकी चुनियादी श्रभिश्चि अतीजात्मक 'हो गई है 
जिसका प्रखररूप उनके आज के नाटवों में स्पष्ट दष्टिगोचर होता है । माट- 
कीय यथार्थवाद को जो श्र्थ भुवनेश्वर देते हैं, यह नाठक उसका प्रतिनिधि 


( १७० ) 


क्रासवर्ड पहेली १६३६, ५. अधिकार का रक्षक १६३१८, ६. आपस का सम- 
भोता १६३६, ७, रूर्ग की फभलक १६३६, ८, विवाह के दिन १६३६, ६ 
जोक प्रहतन १६३६, 


२- तीय उत्थान: १६४० से १६०३ साँकेतिक और प्रतीकात्मक 
९, चाहे, २, चिलमन १६४२, ३, खिड़की १६४२, ४. सुम्बक व्यंग्य, 
प. मैंमूना १६४२, ६. देवताओं व छाया में १६४०, ७. छुठा वेट', फेन्टेसी . 
चमत्कार १६४१ ६ सूची डाली १६४३ ॥। 
३--ततीय उत्थान १६४४ से १६५० मनोवैज्ञानिक एकांकी तथा 
प्रहसन : १, श्रादि मार्ग १६४७ २, अंगोदीदी हे, भंवर १६४४, « प्रहसन, 
४, कैमा साथ कैसी आया ४, अ्रन्धी गली १६५४२, ६, पर्दा उठाओ्ओ और 
पर्दा गिगश्नों १६४१. ७, बतसिया १६५४२, ८, सयाना मालिक, ६. कस्बे के 
क्रिकेट क्लब का उद्घाटन १०, मस्केबाजों का स्वर्ग १६४२ ११, जीवन 
साथ! १६४२॥ 
प्रथम वर्ग में अश्क के प्रारम्भिक सामाजिक व्यंग्य हैँ | जिनमें समाज की. 
पर्म्परायों के प्रति क्रांतिकारी रूप प्रकट हुआ है । पापी! में सास का बहू पर 
श्रत्याचार, समाज में स्त्रियों की निम्न स्थिति, मध्यवर्गीय पतनोन्मुख समाज - 
के शिकजे में जकड़ी हुई नारी का द्वाद्यकार मय चित्रण है। “देवताओं की 
छाबा? में एक अभ बग्रस्त सामाजिक चकी में पिसने वाली मुस्लिम युवती की 
जंबन भऋाकी हे | जीक? में आधु नक अतिथियों पर व्यग्य है। अधिकार का 
एक रक्षक में उन सामाजिक कार्यकर्ताओं का खाका खींचा गया है जो कहते 
छुछ £ और करने कुछ ६। विवाह के दिन में पुरानी वैवाहिक पद्धति पर एक 
ब्यग्य है। फोली गाधुनिक शिक्षित युवर्कों के काम से पलायन वी प्रवृत्ति पर « 
ब्यस्य $. आपस का समभझोता में डाक्टरों को चालबाजियाँ, धोखा, मूठ 
कट, और ठगने की प्रवृत्ति पर व्यंग्य है। तृकान से पहले में साम्प्रदायिक 
भअगदी का सजीव चित्र खींचा गया है। वेश्या प्रेम में श्रपमान के प्रतिशोष, 
0, प्रततर्टिसा का ख्ध्यमन है। तोलिये में तकल्तुझक और वाह्म प्रदर्शन को 
पर्वत पए आबान £, पक्का गाना में साहिन्बिक वैरादटी है, जिसने भारतीय 
.. छा फिस्म ज्गन की आलोचना की गई है | 


(६ १५४ ) 
(डतीय इत्वान में ऋषक के मंफेलास्सक प्रमीशस्भर प्रहार आते हैं? 
. अगाएँ, मैमुना, चुम्घक, चिलगन, विंदपी, चमरार, थार दी, इस 
का मब्स उनके सेतों या प्रतीर्शे में है हो दिन्दी एनॉरी में एरेधा मेटम 
प्रयोग है और जिसवा स्‌ पात शक ने किया है। ये सनी सप्राहित रथ है 
शोर समान की क्मनोरियों पर अंगुली खप देते है। भाव तंषां प्रणि: 
दोनों में अर्क का प्र विकास हा हे शोर थे मद बद् मर रप्ट द्दीड 
अस्तमु खी बन गए हैं । पृष्ठभूमि में संगीत की सद्रायता मे शांतापगश हे 
निर्माण में मद्रायता ली गई है। | 
तृत थ उन्यान में झश्क की प्रवृति मिस्‍तर शन्तत सी शोर्ग भली गई है । 
बाह्य इगत की श्रपेज्ता आपके श्रष्ययन का मूल कैस्ट्र श्ान्तिरिंग, छगत को रह 
स्योद्वाटन रहा है। अश्क ने मानव चरित्र गा गहन द्ष्ययम किया है। 
और पार्न्‍्नों के मनोविशान पर आपसी दृष्टि श्र के रही है। धछादि मार्ग, 
मंबर इत्यादि एकांकियों में मनोवैशनिक गंदराई दर्शनीय है। चरित्रगत जटि- 
लत्ाओं, पात्रों की च्यक्तमत विशेषत्ञाश्रों, प्रुटिश्नों, लरिय के गुन्पियो, 
भावनाओं तथा मनोवेशों का कुशल मनोवैशानिक विश्लेए्ण हुश्ना ऐ । 
प्रहसनों में श्रश्क की अ्रतिरंजना शैली का सट्दारा लेने फी श्राप,यढना 
नहीं पड़ती । उनके पात्र काहन नहों है। उनके मजाक स्थूल नहीं एैं, ठमपी 
पीरिग्थितियां मरकप की कलाबाजियां नहीं है. उनवी पनी हट £निर जीयम 
में ही अद्वःद्दास की सामग्री खोज निवालती हैं श्रीर चित्र पट पर हू झहू 
उतार देती हैं | अ्रश्क की विनोद भावना वा्तोलाप के विद्वप या परप्रों के 
मोडे व्यवहार के रूप में प्रकट नहीं होती, बल्कि चरित्र श्रीर कार्य सम्पोदन 
की पृष्ठ भूमि के रूप में । श्रश्क के नाटकों में व्येग्य की प्रतोति एफ मद्दीने 
वातावरण के रूप में होती हैं, जिसके साधने ई हल्की सी फवतियां, सफितिक 


काय सभपादन, शरीर पार्मी की श्रनज्ञान कमजोरियों का: थोड़ा बहुत उसार । 
ये प्रहसन सयूद्धप, सयत्त श्रीर मार्मिक हैं । # 


फनी न + 


मल लि ल2022 कक 7 लि डक महक मान व पिमक 
# देखिये ; श्री जगदीशचन्द्र मांथुर, “पर्दा उठाओं पदों गिरा! पृष्ठ 
१३ भूमिका | 


( १५४६ ) 


मंच पर सदैव भव्य और शानदार पोशाक द्ोना चाहिये। आपके अचुवार 
दक्त निर्देशक स्वी, यदि वह प्राचीन युग का प्रदर्शन करता है, तो उसे उम 
काल के चित्र तथा मूर्तियों का अ्रध्ययन करके यथा सोध्य वैसी ही वेशभूषा 
उपस्थित करनी चाहिए | यदि आधुनिक समाज को दृश्य है तो जिस बगे का 
कोई पात्र है, उतीके अनुरूप वस्त्र भी रखने चाहिए। साधारण स्थिति के 
घरों में जैसे वस्त्र हों, उनते भी काम चल सकता है। सूझ और कलाव्मक 
बुद्धि से मेकअप तैयार होना चाहिए । स्त्री पात्रों के विषय में श्री माथुर का 
विचार है कि स्त्रियां ही उन्हें अभिनय करें | जिस समय मारत में उन्नति रंग- 
मंच था, और मच्छुकथ्कि तथा स्वप्नवासवदत्ता अभिनय किये जाते थे तब 
प्रश्न उठता ही नहीं था | इस कृत्रिमता का बहिष्कार होना चाहिए] उप- 
युक्त धिपयों के श्रतिरिक्त श्री माधुर ने दर्शकों की अनुशासन हीनता की झोर 
श्यान आक्ृष्ट किया और रुचि परिमार्जन की आ्रावश्यकता बतलाई दे | रंग- 
मंचीय सुधार की दृष्टि से माथुर साहब के विचार बड़े मूल्यवान पिद्व हुए 
है। उनके हाथ में नाटक यथार्थवाद की ओर अग्रसर हुआ, रंगम॑ । सम्बन्धी 
कृप्रिमता विलुप्त हो गई । 


वातावरण सृप्ठि की हष्टि से श्राप विशेष सफल रहते हैं। अपने 'कोणाक! 
में यूनानी नाव्यगारों के से तममाछृत्त वेडल इनविडेविलिटी से परिपूर्ण वाता- 
गर्ग में कलाकार के चिद्रोडी व्यक्तित्त की सकल अवतारणा की है।,इसके 
लिए आपने संगीत प्रष्ठभूमि का संगीत, रंगीन त्रिजली बल्ब, सजावट तथा 
ये नवीननम प्रमाधनों का उपयोग किया है। पराश्वात्य एकांटौकार्रों की 


भावि झाप मी स्टेघ सूचनाएं विद्तत, यक्षम और व्यापक हैं। आपकी प्रभाव 
अपारशसादिनीय है| 


श्री भुवनेश्वर प्रसाद 


वालक्रम के अनुसार मुबनेश्वर का सर्वप्रथम एकीकी “श्यामा-एक चैवि- 
हिंक विडम्बना” ( हंस दिसम्बर १६३३ ) था। तत्पश्चात्‌ “पतित” ( बाद 
में “शैतान” कर दिया गया हंस १६३४ ) प्रकाशित हुआ था | फिर क्रमशः 
“एक साम्यहीन साम्पवादी” ( हंस मा १६३४ ); प्रतिभा का विवाह" 
(१६२३२ ॥ “रहस्य रोमांच” ( १६३५ ); लाग्री? ( १६३५ ); “मृत्यु” 
(हंस १६३६ ) में प्रकाशित हुए | ये कृतियां पाश्चात्य प्रभावों से युक्त « हैं 
तथा कुछ नाटकों में विचार साम्य ही नहीं, शा के अलुवाद जैसे प्रतीत 
द्वोते हैं । 
4 
इनके पश्चात्‌ जो एकांकी प्रकाशित हुए वे परिपक्व हैं | पाश्चात्य प्रभ्व। 

पूर्णतः समाविष्ठ हो चुका है; कलापक्ष और भावपक्ष दोनों में प्रौद़ता है | इस 
वर्ग में “हम अकेले नहीं हैँ” तथा “सवा श्राठ बजे” ( भारत १६३७ ); 
स्ट्राइक” तथा “ऊसर”? ( हंस, १६३८) में प्रकाशित हुए हैं। १६३८ में 
भुवनेश्वर ने एक पूरा नाठक लिखने की थोजना बनाई। यह था>ड़नका 
“श्रादमलोर” (_रूपाभ १६३८ ) इसका केवल प्रथम श्रःक प्रकाशित हुआ 
था, और यह मोलिक विचारधारा-से परिपूर्ण है | भुवनेश्वर की “कला और 
विचारों के क्रमागत विकास में यह नाटक अपना _विशेष स्थान रखता है। 
इसका यथार्थवाद यद्यपि भुवनेश्वर के अब तक के सभी नाठकों से 'ऋठोर है, 

किन्तु .इसी नाटक में उनकी बुनियादी अमिदचि अतीकात्मक 'हो गईं है, 

जिसका प्रख॒रूूप उनके आज के नाटवों में स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है | नाठ-* 
कीय यथार्थवाद को जो श्र्थ भुवनेश+र देते हैं, यह नाटक उसका प्रतिनिधि 


( १५६ ) 


हुईं | इस नाटक की विशेषता उत्तका वातावरण था झौर यद्ध एक शझति उत्तत 

मर्मच की झ्पेन्ता वरता था | ऐतिहासिक एकांकियाँ के क्षेत्र में भुसनेश्वर मे 
झुछ झीर कलात्मक प्रयोग किये। ''सिकन्दर” ( संगम १६५० ) “श्रिकवर', 
सथा ' ऊनेज्षचां” ( १६५० ) की पूर्य परिस्कृत स्ननायें दँ। श्रापकी नवीनतम 
कृति 'सीको वी गाठढ़ी! ( १६४० ) ऐ। 


शा? तथा अन्य पाश्वात्य नाठवाँ से प्रभावित एकांकियों! में है, श्यामाः 
( १९ ) भैवादिक विधम्बना ( ९ ) एक साम्यद्दीन साम्यव दी ( ३ ) शैतान (४) 
प्रतिमा का विधाद्व (५ ) रोमांसनरोमांच ( ६) लागरी शत्यादि प्रमुख हैं। 
एसमें चिम्वित जीबन की समस्या भारतीय समत्याश्रों से मेल नहीं खाती 
इनकी मूल भावना पाश्चात्य समाज से ली गई ए जैसे--दो पुरुषों फा रोमांस 
की भावना से भरकर एक प्रेमिका के लिए संघ१, विवाद्दिता पत्नी का पति के 
सन्मुख दूसरे पुरुष से प्रेम सम्बन्ध, श्रोर पत्ति का विवश सा द्वोना, समाज में 
घनिक विधवा का प्रम श्र नैतिक सम्बन्ध; सुशिक्षित ज्लियों का सामामिफ 
प्रतिटा कप मातृत्व के मुकाबले में श्रधिक श्रोयरकर समझना, सभ्य और 
शिक्षित ल्लियों का काम पिपासा शान्त करने का प्रव, विवादित जीवन में 
पति झ्रार्थिक उपयोगिता, पति की श्रनुपस्यिति में पर पुरुष का दूसरे की पत्नी 
को प्राप्त कर लेना । ये समस्‍यायें सेक्‍स में केन्द्रित हैं तथा हिन्दी के लिए 
सर्वथा शूतपूर्व थीं। भुवनेश्वर ने फ्रायट फे मनोवैज्ञानिक विचारों से प्रभावित 
दोकर इनमें मनोवैज्ञानिक प्रष्ठि-भूमि फे साथ चित्रित किया। 


भुवनेश्वर ने सामाजिक रूढ़ियों, प्रचलित किन्तु कृत्रिम विचार स्वातम्पय 
साम्यर्बाद, विवाह नैपम्ब तथा मनुष्य के श्रन्तर्जगत्‌ में उठने वाले काम बासमा 
प्रेम, क्रोध, कातरता, ईप्यो, ; तिह्दिसा श्रादि मनोविकार्रों से उत्पन्न मानसिक 
जटिलताशों का मार्मिक चित्रण किया है| इनका इन्द्र वाह्म की श्रपेत्षा आंत- 
रिक श्रध्िक है; बुद्धि की श्रपेज्षा हृदय का है । बुद्धि मैतिक घन्धन मान सकती 
है किन्द छृदय सर्वथा स्वच्छुन्द है | दह समाज के कृत्रिम नियंत्रण में नहीं वश 
सकता । इन नाथ्वर्न के त््री पात्र बुद्धि के कृत्रिम अनुशासन से नहीं, श्रन्त- 
स्थल से वदभूव भावनाओं ते परिचालित होते ह । भुवनेश्वर की एक विशेपता 
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श्राधुनिक मनःविश्लेषण का प्रयोग है। नारी तथा इसुप का मनःविश्लेषण 
बढ़ा सूक्षम तथा पूर्ण है । 

इन एकांकियों का मूल केन्द्र सेक्स तथा विभिन्न मनोवैज्ञानिक परिस्थि- 
तियोँ का आवेगमय चित्रण है| हिन्दू समाज के कठोर नियंत्रण रूढियों एवं 
पाखण्ड तथा जीर्ण-शीरण संध्थायें आधुनिक अंग्र जी शिक्षा प्राप्त युवक युव- 
तियों की बातना अनियन्त्रित रूप से भड़ककर विकृृत हो चुकी है। समाज के 
फौलादी नियन्त्रणों में आधुनिक पुरष की योन-क्ष था अतृप्त रहती है। जैसे- 
जैसे सभ्यता बढ़ रही है, वैसे-वेसे शिक्तित एवं आर्थिक दृष्टि से सम्पन्न मध्य- 
वर्ग की सेक्‍स भावना ग्न्थियाँ जटिलतर होती जा रही हैं। इस प्रकार की 
क्रान्तिकारी भावना से परिपूर्ण समस्याओं में भुवनेश्वर ऐसे उलक गये हैं कि 
क्दी-कहीं यद्द भ्रम होता है कि ये नाव्क भारत के लिए हैं, या पश्चिमी 
प्रदेशों के विकसित समाज के लिए. | उम्मुक्त प्रेम, वैवाहिक वैश्रम्य, बाहर 
से सुसंस्कृत किन्तु अन्दर से अनेक जविलताओं के पुलन्दे पात्र प्रारम्मिक नाटकों 
को कुछ कृत्रिम श्रोर अस्थाभाविक बनौती हैं। इनके पात्र मध्यवर्ग के प्रति 
ग्ठित नागरिक हैं, किन्तु उनके अन्दर आज भी वही बर्बरता बैठी हुई है, 
मानव की सम्यता के प्रारम्भिक युग में थी। भुवनेश्वर कहते हैं[--- 


“मनुष्य अपनी बुद्धि स्थुलता से वस्तुश्नों का वास्तविक रूप छिपाये हुए 
“--मानव जीवन की यही एक समस्या है। हमारा श्राधुनिक युग एक पागल 
वृद्धा के समान दे | इसे बकने दो; और यदि तुम सतर्क नहीं हो, तो बर्तन, 
कमियां और ड्बुल भी तोड़ने दा " ४ * ॥४ 


_वनश्यर पर पाश्चात्व प्रभाव इतना अधिक है कि उपरोक्त समस्याशओं 
ते सुलभा। ६०. थे पराश्चात्य समात्र जैसे समाज की कल्पना कर ज्ेते हैं। 
उसके मारतीय नाम श्रौर योरपीय उन्मुक्त प्रेम, सेक्‍स, वैवाहिकं-सैप्म्प की 


ह्मस्याई उनके प्रार्सम्भक नाटकों को श्रवास्तविक सा बना देते 


खरपडी 


प्रापकी श्रविकांश समस्याऊ विदेशी सामाजिक जीवन से प्रभावित हैं 
जिस समा? के चित्रण इनमें उपलब्ध है बढ़ कृत्रिम नैतिक दृष्टि से खोखला, 
यान दा हा में नदपता हुश्आा हे; उसकी मान्यताओं में स्त्री के पत्िब्रत धर्म पर 


है 


के 


है| 
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आध्था नहीं है, वह वस्त॒वादी ( ॥(७6979!890 ) है। भारत की आध्या- 
त्मिक संस्कृति का इस समाज पर कोई बन्धन नहीं दीखता क्‍योंकि यह देवी , 
सम्पुद समाज में ही छोप हो चुकी है। 

इन नाटकों में भुवनेश्वर सन्देहवादी ( (४/ए9० ) हो गये हैं। सन्देदद 
को “बुद्धि के लिए विश्राम” मानते- है । आज के समाज की नैतिक निष्टा पर 
उन्हें कोई आस्था नहीं दे । कुछ नामख्यकारों ने उन्हें निराशावादी कहा है | १ 
वास्तव में भुवनेश्वर निराशावादी नदीं हैं। उनकी सामाजिक आलोचनाएँ 
विध्वसात्मक है, सजनात्मक नहीं | उन्होने मध्यवर्गीय समाज को यथाथवाद 
की दृष्टि से देखा है और मर्म स्थलों पर उँगली रख दी है। आधुनिक मनो- 
विज्ञान की दृष्टि से प्रेम काव्य स्वरूप होना चाहिए---यह प्रस्तुत किया है । 


भुवनेश्वर समस्या का कोई स्पष्ठ उत्तर नहीं देते। उत्तर दिखानेवाली 
स्थितियों, घटनाओं, व्यापारी तथा कार्यकारण परम्परा को चित्रित भर कर 
देते हैं | वह एक पर्दा सा फाड़कर हमें भीतर भझांकने के लिए. जैसे बाध्य कर 
देते हैं और फिर प्रश्न करते हैं---'बोला यह क्‍या है? तुम्हारे सम्यता का 
स्वांग करने वाले समाज में ऐसे-ऐसे भी कार्य चलते हैं ? क्या मानव पुरानी 
बर्बसता, पशुता या स्वार्थ से कुछ आगे बढ़ सका है !? उनके विचार तथा 
प्रतिपादन में बरनार्ड शा का पूरा प्रभाव है | भुवनेश्वर ने इन नाटकों में शा 
से आादान-प्रदान के सम्बन्ध में स्वयं लिखा है--- लिखने के बाद मुझे प्रतीत 
हुआ कि मेरे “शैतान”? के एक सीन में शा की छाया तनिक मुखर हो गई है 
मैं इसे निर्विवाद स्व कार करता हूं ।?? 

अपने बाद के गाठकों में भुवनेश्वर अपने प्रौढ़तम रूप में प्रकट हुए हैं। 
इन नाठकों में “तॉबे के कीड़े”; 'जिरूतलम वो”; तथा “सिकन्दरः सबसे 

१--देखिये डा० नगभेन्द्र के ये विचार-- 

, “इस निराशा की जननी ज्ञान-जन्य विरक्ति नहीं है, ईष्यां और जलन 
है--असफलता की कुढ़न है| उनके हृदय में जीवन के प्रति उपेक्षा या तिर- 
स्कार की 'भावना नहीं है. उसमें व्यंग्य का विष है, व०्लर (89060) का सा 
कबीर-सा नहीं, उसमें “नहीं” है, “हां? कहीं भीं नहीं 


( १#६२ 9) 


उत्तम रचनाएँ हैं | ''ताँचे के कीड़े” में थ्राज की समाज व्यवस्था के प्रति 
चुभता व्यंग्य है| इसमें नाना प्रकार के व्यक्तियों ( एक प्रेशान रमणी, मस- 
रूफ पति, थके हुए अफसर, एक रिक्शा कुली, पागल आया )2 का बड़ा 
यथार्थवादी चित्रण है। यह सामाजिक यथार्थ सामाजिक विद्रोह चाहता है | 
ओर पुरानी आस्थाओं का विध्यस करना चाहता है | “जेस्सलम में” अंग्र जी 
टाइप का एकांकी है, जिसका वातावरण विशेष रूप से सफल रहा है। भाषा 
डदू' मिश्रित हिन्दुस्तानी है, पात्र रोमन तथा ग्रहूदी हैं। कथोपकथन अंग्रेजी 
दंग के दे | अ्रन्तिम सीन में एक वक्ता आकर सम्पूर्ण कथानक को संक्षेप में 
सुना देता है। इसमें कुछ सांकेतिक प्रयोग भी किए गये हैं।- “सिकन्दर , 
आपका प्रतिनिधि ऐतिहासिक एकांकी है, जिनमें भारत के अतीत भौरब के 
प्रति गयव तथा श्रद्धा की भावनाएँ प्रक८ की गई हैं। इसमें यह प्रदर्शित 
किया गया है फि सिकन्दर महान भारत की आध्यात्मिक तथा धार्मिक मान्य-, 
ताझों के समीप एक चन्चा ही रहा | यूनानी दार्शनिक नाठक के अन्त, में . 
कफट्टता दे “विःचत्र देश दे यह | इसने संसार के सब॒ते पहले * श्विजयी वो 
फिर से एक बालक बना दिया ।” यही राष्ट्रवादी भावना इनके अन्य ऐतिहा- 
सिक नाट्वों में मुखरित हुई है । हे 

ग्रापके माटकों के पात्र मुख्यतः दो प्रकार के हैँ--एक तो समाज के 
सन्मुख्य आ्रादशवादी बन किन्तु बात्तव में अनेक दुर्बलताएं चरित्र में दबाए 
7, कपदी मिश्याचारी व्यक्ति दूसरे ऐसे पतित, जो अन्दर से आदशवादी हैं, 

स्थियों के बीक से समाज में गिर गए. हैँ, पर बलिदान की अ्पूर्व 
मता सबने वाले वीर । पुरुषं। को श्रपेज्ञा आपने स्त्री-पात्रों की गढ़न में 
संद्प दिलचस्पी ली £ तथा उनके चित्र णु में आधुनिक मनोविज्ञान का भी 
ग्राक्षय लिया हे | वे सशक्त, विद्रोही, व्यन््ार कुशल, प्रम में उन्मत्त|विवा- 
दिल छीवर भी अतृष्त कामलोलुप, फ़रेशन के गुलाम तथा श्रनियन्त्रित हैँ । 


डे हे। मु जप 


ह्ट्र 


$६,>७०-+: 


फारदा ? के उपनद्वार में आपके स्त्री-मनोवजिज्ञान सम्बन्धी क्रातिकारी विचारों 
का धतियादन सिया ८, जो फ्रायट से प्रमावित ईेँ। भुवनेश्वर कहते द:--- 


५4८ मद & 
वियाद के विषय से सरत सारग मित सत्य और कोई नहीं है कि 


हू वर के. अल 
# ० 5 


(कक >नक 
५७: 


पत्भन ८ | झ्री उनसे पूरुषो के साथ फ्लट करती है, नो उससे 


विवाह नहीं करते; और उन पुरुषों के साथ विवाह करती है, जो उनके साथ 
फ्लग नहीं करता ।! : 


भुवनेश्वर ने कुछ स्त्री-पात्र, जैसे--मिसेजूपुरी, पार्वती, प्रतिमा, मिसेज- 
सिंह, माया इत्यादि थआ्रादि इन्ही विचारो के मूर्त रूप हैं | प्रायः दो पुरुष एक 
ही स्‍त्री के विए लड़ते हैँ | विजय हर जगह ठोस श्रर्थ प्राशित विवाह की 
ही होती है| प्रेमी का ज्ञीण रोमानी विद्रोह हत हो ही जाता है। 


भुवनेश्वर में यथार्थवाद है, किन्तु बह नग्नता लिए हुए है। उन्होंने 
“प्रेम? नाम के तत्व का मनोवैज्ञानिक अध्ययन प्रस्तुत किया है | कहाँ-कहीं 
यह नग्नता एक कठोर हास्य बन गया है और अ्रपनी चसमता में अ्रश्लीत्व 
की सीमा के निकट पहुँच गया है | भुवनेश्वर कला में श्रश्लीलता का श्रर्थ 
समभते हैं “नग्न पविद्रता' | वे कहते है-- 


“प्रायः समस्त नाटककार पेटीकोट की शरण लेते हैं और दो पुरुषों को 
एक स्त्री के लिए थ्रमने-सामने खड़ा कर संघर्ष उत्पन्न करते हैं। मैंने भी यही 


* किया है। केवल बुलडाग कुत्ते के मुख से हडड़ी निकाल कर अलग फेक दी 


है ताकि सघर्ष बराबर का हो ।” 


आपके नाटक पढ़कर अनायास ही हमें इब्सन के “डोल्स हाउस” अथवा ' 
“पिलर्स आ्रफ सोसाइटी? और शा के “डेविल्स डिसाइपिल्‍्स? या 'कैंडिडा! 
का स्मरण हो आता हैं; किन्तु ओपके दृश्य सचमुच ही भारतीय जीवन की 
कठिन और व्यथित आलोचना हैं। इन नाठकों में जीवन की सी अस- 


' स्पर्णशता भी है। १ 


अपनी टेकनीक में भुवनेश्वर पाश्चात्य एकांकियों से अत्यधिक प्रभावित हैं। 
इनकी टेकनीक पर पाश्चात्य प्रभाव अत्यन्त उभरा हुआ है । आपके दृश्यों का 
प्रारम्भ पात्रों का प्रवेश एवं का्यकलाप, कथोपकथन, र॑गमचीय सूचनाएँ, 
स्टेज का निर्माण, उस पर रोशनी स्क्रीन, पष्ठभूमि की आवाजों का क्रम सब 
कुछ पाश्रात्य ढंग का है। 


जाााााााााामभ८ाभााभाभाााभस्‍स्‍स9आक 
१--प्रकाशचन्द्र गुप्त हि 


) 


जत्तम सचनाएँ है। “'ताँचे के कीड़े” में ग्राज की समाज व्यवस्था के प्रति 
घुभता व्यंग्य है। इसमें नाना प्रकार के व्यक्तियों ( एक प्रेशान रमणी, मस- 
रूफ पति, थके हुए श्रफमर, एक रिक्शा कुली, पागल आया ) का बड़ा 
यथाथवादी चित्रण है। यह सामाजिक यथार्थ साम्ताजिक विद्रोह चाहता है 
ओर पुरानी आस्थाओं का विध्यस करना चाहता है| “जेस्सलम में? अंग्र जी 
टाइप का एकांकी है, जिसका वातावरण विशेष रूप से सफल रहा है। भाषा 
डदू मिश्रित हिन्दुस्तानी है, पात्र रोमन तथा सहूदी है। कथोपकथन अंग्रेजी 
दंग के हैं| अ्रन्तिम सीन में एक वक्ता आकर सम्पूर्ण कथानक को संक्षेप में 
सुना देता है। इसमें कुछ सांकेतिक प्रयोग भी किए गये हैं। “सिकन्दर 
आपका प्रतिनिधि ऐतिहासिक एकांकी है, जिनमें भारत के अतीत भौरब के 
प्रति गर्व तथा श्रद्धा की भावनारँ भकट की राई हैं। इसमें यह प्रदर्शित 
किया गया है कि सिकन्दर महान भारत की आध्यात्मिक तथा धार्मिक मास्य- 
ताझों के समीप एक बच्चा ही रहा | यूनानी दाशनिक नाटक के अन्त में 
हता || “विःचत्र देश है यह |! इसने संसार के सबसे पहले ९ श विजयी वो 
फिर से एक बालक बना दिया ।” यही राष्ट्रवादी भावना इनके अन्य ऐति 
सिक नाटकों में मुखरित हुई है | हे 
ग्रापके नाठ्कों के पात्र मुख्यतः दो प्रकार के ह--एक तो समाज के 
सन्मुस्य आदशवादी बन किन्तु बरास्तव से अनेक दुबलताएं चरित्र में दबाए 
हुए कपदी मिथ्याचारी व्यक्ति दूसरे ऐसे पतित, जो अन्दर से आरादर्शावादी हैं, 
पर परिस्थियों के बोझ से समाज में गिर गए हैँ, पर बलिदान की अपूर्य 
द्षमता रुवने बाले बीर । पुदपा की अपेज्षा आपने स्थत्री-पात्रों की गढ़न में 
विशेष दिखलस्पी ली ६ तथा उनके चित्रण में आधुनिक मनोविज्ञान का भी 
ध्राक्षय लिया ४ । थे सशक्त, विद्रोही, व्ययक्वार कुशल, प्रेम में उन्मत्त|विवा- 
दिस होबर भी झतृष्त कामलीलुग, फ़ोशन के गुलाम तथा अ्नियन्त्रित हैं 
55 ! डेट उपनद्वार में आपके स्त्री-मनोदिशान सम्बन्धी क्रांतिकारी विचार 


रा क्‍या ४, जो क्रायड से प्रभावित दे ) भुवनेश्वर कहते ६: 


भर 


(१६ 


५ 


रगगिर के विदय मे 


जि 


ससे सरल सारग भित सत्य और कोई नहीं है हि 
चार का कृत फ्ररतनकमक ४9 ढ8& जसे नर कसा न्नट श्र थे पर 
कक उन प्स्षों के साथ फलट करती हे, को उस 


([ £&)३ ) 


विवाह नहीं करते; और उन पुरुषों के साथ विवाह करती है, जो/ उनके साथ 
- फ्लट नहीं करता ।?? 

भुवनेश्दर ने कुछ स्त्री-पात, जैसे--मिसेजपुरी, पार्वती, प्रतिमा, मिसेज- 
सिंह, मात्रा इत्यादि आदि इन्ही विचारों के मूर्त रूप हैँ । प्रायः दो पुरुष एक 
ही स्त्री के लिए लड़तें हूँ । विजय हर जगह टोस अर्थ प्राशित विवाह की 
ही होती है| प्रेमी का ज्ञीण रोमानी विद्रोह दत हो ही जाता है | 


भुवनेश्वर में यथार्थवाद है, किन्तु बह नग्नता लिए हुए है। उन्होंने 
“प्रेम” नाम के तत्व का मनोवैज्ञानिक अध्ययन प्रस्तुत किया है | कहीं-कहीं 
यह नंग्नता एक कठोर हास्य वन गया है और अपनी श्रस्मता में अश्लीत्व 
की सीमा के निकट पहुँच गया है | भुवनश्वर कला में अश्लीलता का अर्थ 
समभते हैं “मग्न पविद्रता! | वे कहते है--- 


“प्रायः समस्त नाटककार पेशैवोट की शरण लेते हैं और दो पुरुषों को 
एक स्त्री के लिए ओमने-सामने खड़ा कर सबर्प उत्पन्न करते हैं। मैंने भी यही 
' किया है। केवल बुलडाग कुत्ते के मुल से हड्डी निकाल कर श्रलग फंक दे 
है ताकि सघर्प बराबर का हो ।” _ - 


आपके नाटक पढ़कर अनायास ही हमें इब्सन के “डोह्स हाउस” अ्रथवा 
“पिलर्स आफ सोसाइटी” और शा के “डेविल्स डिसाइपिल्‍्स”? या 'कैंडिडा? 
का स्मरण हो आता हैं, किन्तु ओपके दृश्य सचमुच हं। भारतीय जीवन की 
कठिन और त्यथित. आलोचना हैं। इन नाठकों में जीवन की सी अस- 
: म्पृर्णता भी है। १ | 

. अपनी ठेकनीक में भुचनेश्वर पाश्चात्य एकांकियों से अत्यधिक प्रभावित हैं | 
इनकी टेकनीक पर पाश्चात्य प्रमाव अत्यन्त उभरा हुआ है| आपके दृश्यों का 
आर्म पात्रों का प्रवेश एवं कार्यकलाप, कथोपकथन, रंगमचीय सूचनाएं, 
स्टेज का निर्माण, उंस पर रोशनी स्क्रीन, इप्ठभूमि की आवाजों का क्रम सब 
कुछ पाश्चात्य ढंग का, है | न्‍ 


१--प्रकाशचन्द्र मुप्त हे ध 


लॉ 


( (६४ ) 


बिना किसी पूर्व भूमिका, कथा-सार या पात्रों के मनोभावों, स्थिति 
इत्यादि का निर्देश किए बिना श्रक्समात इनके एकांकी प्रास्म्म हो जाते है.। 
पात्रों के नाम, नांटकीय स्थिति, पात्नों के पारस्परिक सम्बन्धों इत्यादि को 
ज्ञान का भी हमें उनके कथोपकथन के द्वारा ही कराया जाता है| इनके 
माटठक ऐसे स्थल से प्रारम्भ होते हैं कि विभिन्न वर्गों के पात्नों में संघर्ष प्रकट 
हो जाता है और नाक शीघ्र गति पकड़ लेता है; स्थान-स्थान पर नाठकीय 
गति लेता हुआ कौतुद्दल चित्रण तथा आश्चर्य के साथ चरम सीमा की ओर 
अग्रसर होता है | घट-।श्रों के चिंत्रण तथा कथानक-सूत्र को आगे बढ़ाने में 
वाकबैदग्यपूर्ण वार्तालाप की सृष्टि हे । इनके वार्ता ज्ञाप बड़े कुशलता से लिखे 
गए हैं। इनमें गति की घनीभूति तरंगे आती हैं, जो कोठुहलता की अ्रमिवृद्धि 
कर चरम सीमा पर केन्द्रित हो जाती हैं, संविधान के सन्नी का पारस्परिक 

प्रन्थन कलात्मक होता है | 

बस्तु की चरम-सीमा साफ है। बंहां भी अ्रक्समात्‌ का चमत्कार है | इस 
लिए इन नाठकों में पूर्व पीठिका बिलकुल लुप्त है। सभी वाक्य आगे को 
चनते हैं; पीछे की उन्हें कोई चिन्ता नद्ीं--कमी इससे थोड़ी ही जिज्ञासा 
पाठकों को च्ुव्ध करती है श्र वह घटना को पूरी तरद्द आसानी से नहीं 
समझ पाता | 

आपके कथोपकथर्नों में पाश्चात्य ढंग की किफायतशारी तरलता, म्म- 
स्पर्शिता ओर वाक वैदाग्य है। “स्वगद का पूर्ण वहिप्कार है। आपके पात्रों 
के कथोपकथन न तो लेक्चर हो जाते हैँ, न वाद विवाद का रूप ही धारण 
करते हैं| यदि कहीं वाद र्भववाद का अवसर भी आया है, तो उसे कुशलता 
पूर्वक संविधान का अंग बना कर ही प्रस्तुत किया गया है| जैसे “शैतान” में 
दिलदू-धम ओर आय-सल्कृति का विवेचन | उनके पात्रों में मित भाषण के 
साथ-साथ ममत्यशिता तथा तड़प भी 
त तस्व इमें विशेष रूप से भुवनेश्वर की कला की ओर श्राक्ृष्ट करता है, 
कह उनके रंग संकेत ह | ये इब्सन, स्लासवर्दी तथा चरनाड शा से प्रभावित 
दिन्ममदी नमक मिच का व्यंग्य, उम्रता, काव्य की पहल स्पर्श और उपमा 
का चमकार | शा की व्य॑ग्यन्वक्रोत्रियों की तरह आपने हिन्दी में प्रभाव- 


अला्भरीरयत4त 


( १६४ ) 


ध्यंजना के लिए रंग संकेतों का प्रयोग प्रारम्भ किया । कारवाँ”? का उपसंहार 
बस्नौर्ड शा नाटकों की भूमिकाओं से मिलता जुलता है । भुवनेश्वर ने रंगसकेतों 
द्वारा कई कार्य सम्पन्न किए हैं---(१) वातावरण की मूल भावना का अक्‍्न 
(२) नाटकत्व का रूप प्रतिष्ठित करना (३) र॑गभूमि की व्यवस्था (४) अ्मि- 
नय में सहायता (५) पात्नीं की रूप कल्पना (६) नाक का प्रभावोत्पादक 
तथा सुपाझ्य का बनाना ! 

दुःखभरी स्थिति तथा अवसादपूर्ण वातावरण का श्रक देखिये-- 

“पूर्व परिचित कुलियों की बस्ती, जैसे किसी ने अ्रभिमंत्रित कर निर्जीब 
कर दी हो | मकानों के आगे, या विचित्र जगहों पर मजूर बैठे विष के 
समान ताड़ी पीरहे हैं । बच्चे कभी डर मे, कमी माता की कुभलाहट से और 

"कमी एक अशात-आशंका से रो देते हैं, और वह स्वर ऐसा ही तीत्र है, जैसे 
दोपहर की नीखता में चीलों का कीकना | भावी के समान आशंका की दृढ़ता 
सब के मुख पर अर कित है | मध्याह् के प्रखर आतमप में जैसे विश्व युमूर्ष प्राय 
हो रहा हो |” ( एक साम्यहीर साम्यवादी ) 

पात्रों के चित्रण में व्यंग्य उपमा और शा जैसी तीखी वक्रोक्ति का चम- 
त्कार देखिये-- 

“सॉम की घुधलाहट में तेल और मिला की कलौंच की सहायता से 
बाल सँवारे लम्वे-लग्वे कालरों की कमीज पहने स्वयं अपने फिश्रते के समान 
मिल के मज़दूर ऐसी ठिठौली कर रहे हैं |?” 

“भनुष्य के नाम स्वयं अपने से ईप्यालु हाड़ वाम का मजदूर, प्रकाश 
के नाम की एक २०-२२ वर्ष की युवती मलिन वस्त्रों में इस प्रकार दीखती है, 
जैसे आंसुओं की नीदारिका में नेत्र । | 

“आपत्ति के समान एक २६-२७ वर्ष के एक युवक का प्रवेश, उसके बाल 
रूखे और बिखरे, नेत्र काले विप के समान गम्भीर | 

“खहर के हिम-श्वेत कपड़ों में देबदूत के समान एक पुरुष चैठा है|”? 

“किशोर एक कटे हुए वृक्ष के समान सोफे पर बैठ जाता है” 


/हरी सर्ज की अचकन में शीत से कांपते हुए एक अधेड़ मनुष्य का 
वेश |? 


( ६६७ ) 


“रेशमी काले लहराते बाल । उसमें बालिका-मी लजा और कव्रिंता-सी 
मधुरता है। आकृति चाँदनी के समान सरल हैं; जुन्हाई के समान चेल बूटों 
की साड़ी पढ़िने पावेती श्राती है; दूसरे ही क्षण वह श्रागे से हृटे हुये सेक 
एक गूढ़ रहस्प के सप्ान देखती है; पुरुष उसे देख कर खड़ा होता है और 
शर्त सा, विमुग्ध-सा उसकी ओर हाथ फैला कर बढ़ता है |” 

£सुवनेश्वर की स्टेज सूचनाएँ लम्बी और व्यापक हैं; उनकी भाषा एक 
नयथा.आश्चर्य और विस्ममय लिये है । इनकी विशेषता काव्य, शक्ति, और 
अः्म्य प्रवाह है । आपके शब्द-चित्र हमें विशेष रूप से आक पित करते हैं ।28 


विनन-- जन जनननग#ग2गफग2२ननगन-+. 


श्री सदश॒रुशरण अवस्थी 


आचार्य श्री सदूगुरुशरुण अवस्थी का सम्पूर्ण साहित्य पौराशिक व संस्क्- 
: तिक पुनरुत्थान की दृष्टि से विरचित है | अपस्थी जी यह मानते हैं कि पौरा- 
खिक कथाओं और व्यक्तियों की एक परमरा होती है, जिसमें जनता अनन्व- 
काल से रमण करती आई है और उसमें रस लेने वी अभ्यस्त है। अतणएव 
अतीत की इन गाथाओं में नये आदशों का समावेश है; नायकों को युग के 
सेत्रों से देखकर उनका समीचीन मूल्यांकन किया गया है। इसमें प्राचीन 
रूढ़िवादी परम्परा की परितृष्टि सर्वत्र नहीं हो सकी है, यद्यपि अवस्थी जी ने 
अपना आदर प्राचीन और अर्वाचीन का वैज्ञानिक सामजस्प ही रखा है | 
“शुकुन्तला? में शाप के स्थान पर चोट लगना पुराने कथानक का नया 
मनोवैज्ञानिक ६ल है। शक्कुन्तला के ये वचत्त देखिये-- कि, 
है | सम्राट? मैं तुम्हें दोष नहीं देती | पिता की अवहेलना कर, गुरुजनों 
की बिना अनुमति जो कन्या उतावलेपन में शपने माग्य की यरोवियाँ फेंक देतो 
है, उसकी ऐसी ही दुर्दशा होती है। नियति गति बनाने बाली अभाभिनी 
तज+पदू--+झ/हत/#8मतमतम7 


88 थ्री प्रकाशचन्द्र गुत एम० ए० | 


( ईदिसे ) 


जन्म मर विषाद को ही परखा करती है | दया से कृपा से, भशुलावे से, अनु- 
नय विनय से, किसी प्रलोभन से ऐहिक दुर्बलता अ्रथवा मानसिक विचार से 
जो कन्याएं पुरुष का प्रशणतियों का सामना नहीं कर पार्ती, वे अपने को प्रलय 
के अंगारों में विर्साशत करती हैं मेरा पराभव उन्हें सचेत करे, सुबुमा- 
रियो का ससार कठोर होना सीखें *" * नारी पत्नी बनकर क्यारी नहीं हो 
सकती, पुरुष पति बनकर भी अविवाहित ही बना रह सकता है। नारी का 
क्आरापन लौटकर नहीं मिल सकता | पुरुष का क्यारापन कहीं जाता 
ही नहीं ।! 

“"तुलसीद स» में प्रेम के ज्णिक उन्‍्माद की मिस्सारता प्रकट की गई है | 


भारतीय सस्कृति में प्रेम का क्या स्वरूप है, यद्द चित्रित किया गया है । 
हल: प्रेम में पागल होकर अपनी पत्नी रा से रात में छिपकर मिलने जले 
झाते दें. रा कहती है, “निर्लज प्रेम प्रद्शन भारत की विभूति नहीं है । 
बिलासी मन का कला के साथ खिड़वाड़ वास्तविकता नहीं। समाज का 
आदर्र, अमिसार करने वाली परकीया कभी न थी प्रेम को, लोकधर्भ के 
वि ध-निपेध के भीतर दी रहना चाहिए समाज की परिमाप्रा का उल्लंघन 
करना ठीक नहीं | मविप्य में आपको समाज को परख कर ही पैर बढ़ाना 
चाहिए | 


“अहिल्या! एकांकी में श्रवस्थी जी ने यह चित्रित किया है कि किन 
परिक्षितियों में अहल्या का सील भंग हुआ था और कैसे उसकी पंविन्रता 
ब्थिर रही । वह कहती है 'नारी-जगत की संस्कृति में गोपन विद्या लज्मा का 
दूनरा नाम है| अत्यन्त भव कातरता भी काम कर रही थी। कातरता का मी 
ध्यवद्वार रूप गोपन है, श्रतएव आपका खुरक पाते ही मय ने लक्जा का द्वाध 
पकदा और इन्द्र को पय के के नीचे दकेल दिया ।! 

#केसी में एक नया इष्टिकोश ४ । कैकेयी चाहती दे कि राम पहले म 
दूत सने, संतार की कठिनाइयों को देखें और यह ट्रेनिंग लेने के बाद मोग 
गरे | हढ़ी, वलशा वी, अनुभवी राम द्वारा ही विश्व का कल्याण; भारतवर्ष 
का ददार और आयों की प्रतिष्ठा तभी हो सकती है | दशरथ जी को पुत्र-मोद 


हद 


६ ) 


से निकालने के लिए ही बंद सम को सासारिक अनुभव के लिए बन में 
भेजवी है। 

#शुम्बूक” में वण व्यवस्था पर श्राक्रमण दे | शम्बृक का तर्क और कट 
ध्यंग देखिए-- वर्ण व्यवस्था की-कड़ियों को -तोड़कर ऊपर 5ठने के 'लिए 
श्राप प्रोत्ताहित नहीं कर सकते । निपाद से मैत्री, शत्ररी'का जड़ा 'श्रातिथ्य, 
केबूट का मम्मान,- सुग्र व श्रीर जाम्बन्त का समादर आपके व्यक्तित्व की सम्पत्ति 

हूँ अपना ही उदाइरण आप दूसरों के लिए. पाप समझेंगे। -$पर :का 
व्यक्ति अ्रपने स्वार्थ के लिए सब कुछ कर ले, पर-यद्वि समाज-सुधार के लिए 

भी नीचे का व्यक्ति उन्हीं कार्यों को करे, तो झुच्यु -दरड से पुरत्कृत किया 
जाय. वह समय-श्रावेगा जब्र, ,जाति-पांति तोइना लोग अ्रपना गौरव सम- 
हंगे । सैकड़ों शम्बूक होंगे, पर राम का कहीं पता ने होगा “आपकी मिथ्या 
से थ्रार्य सभ्यता संभल जाय । गिरते हुए कगारों पर खड़ी हुई यद्द ब्राहण 
सस्‍्क्ृति,अ्रब -भी सचेत हो जाय (? 

“पविधीपण” में विभीषण का भाई का छोड़कर चले आने का लांछन तोड़ा 
शया है कि सदप्रवृत्तियों का समुदाय राष्ट्रवाद और कुठुम्बवाद से ऊँचा है। 

८प्रद्भिनिष्फमण” में अ्रवस्थी जी ने वैराग्य का विवेचन किया है। 
प्रकृति के नाना व्यापारों से दो भिन्न-मिन्न निप्कप निकाले गये हैं ।-“एकलब्य 

“ मं ब्राह्मण अबव्राह्मण की विवेचना.की गई है। एकलब्य के इन बचनो का कड़ 
- व्यंग्य हे खिये--- न“ - 
४एकलब्य--गुरुवर द्रोणाचाय की श्राज्ञा मानी जायगी। यह ब्राशणोी 
* का 'युग है। मील निर्बल ईं, भील शाद्ग हैँ | ब्राह्मणों के.सामने खड़े होने का 
- साहस उनमें नहीं है' ' स्मरण रहें बह युग;अवश्य आवेगा, जब, सारी परम्प-, 
राओं को व्यक्ति की छ्वतन्त्रता पर टिकना पड़ेगा ।? 

“सती का अपराध” में यह चित्रित किया गया ६ कि सती ने सीता का 

धारण किया था | यह एक सामाजिक व्येग्य है, जिसमें स्त्री का सच्चा 
रूप भी दिखाया गया हैं। पति की अ्रविज्ञा के दुष्पस्णिम भी दिखाये गये है। 

“(त्रिशंकु में ईस्शति स्वर्ग दिखाई गई है। 'बलियामन! में आय और 
अनारय सघ्कृति बँरे विवेचना की गई है | अ्तिआद की मूलेताये दिखाई गई 


| (्‌ 


हु 


(९ 2) 


है| वलि श्रतिवाद में फसा हेशा असंकारी जीव है। वामन कहते है, नव 
को ब्रह्म वनने का दम्भ नहीं भरना चाहिए | अतिवाद ब्रह्म की शोभा है। - 
जीव के मीतर श्रतिवाद नाश का धुन है। उसे निकाल पीकना मयांदा स्थापन 
फा पहला काम है * मैंने भी अतिवाद ध्व॑ंस के कई प्रयोग- किए हैं। तुम्हारा 
परामंव भी एक प्रयोग ही है|” 


सुदामा एकांकी का नायक सुदामा द्वारिकापुरी की श्रथवा सुदामापुरी की 
ठाटबाट के स्थान पर अपनी काली कमरी, भौंपड़ा, जी वस्त्र और मिट्टी 
के बरतन दी स्वीकार करता है । 

भ्रव यें तपस्या का सुन्दर रीति सेचित्रण किया है। सारे लोगों के पोषणों 
फे प्रतिविराम लगाकर द्वी सब ओर से चेतना दहृठोकर विश्व की ओर समस्त वेग 
से केन्द्रित कर देने का नाम तपस्या है। तपस्या किस प्रकार मानव के विकारी | 
उपकग्णों को गला देती है, यह रहस्य इस एकांकी में स्पष्ट हो गया है| 

“प्रहलाद”? एकांकी में अ्रवस्थी जी ने श्रार्य-अ्रनाय संम्कृतियोँ के, संघर्ष 
को प्रकट क्या है। उठात्त संस्कृति के विस्तार का यह एक प्रयत्न है |! 

श्री सदगुरुशरण जी नें श्रपने एकांकी नाटकों में सेस्कृत ढंग से सांस्कृतिक 
नवनिर्माण के प्रयत्न किए हैं। उन्होंने प्राची4, वैदिक, पौरारि/क, ऐतिहासिक 
अर्थ एतिदहासिक साहित्यिक, कधानकों और नायकों को युग के नये नेत्नों से 
देगा है श्रीर उनका सम्रीचीन मूल्यांकन किया है | इस प्रयास में प्राव्वीन रूढ़ 
वादी तथा परम्परावादी परितुष्टि सर्वत्र नहीं हुई है । श्रवस्थी जी का आदर्श 
प्राचीन श्रीर श्र्वाचीन का वैज्ञानिक सामख़स्य ही रदा है। 


श्री गणेशप्रसाद द्विवेदी 


:“हन्दी नाय्य॑ साहित्य में मौलिक एकांकियों. का नितान्त श्रभाव देखकर 
ते नास्यकारं इस क्षेत्र में आए थे, उनमें श्री गणेशप्रसाद द्विवेदी प्रमुख देँ | 
ग्पका अंग्रेजी साहित्य श्रौर ट्रैकेंनीक का श्रध्ययत्न गहन है। पाश्चात्य 
ग के मनोविश्लेपण प्रधान एकांकियों का सूत्रपात करने का श्रेय द्विवेदीमी 
गे है।:उनके एकॉकियों में भारतीय/सामांजिक-जीवन का जीता जागतो.चित्र 
पलेता- है | हिंन्दू समाज की: जीरंशीर्ण परम्पराओं के प्रति-व्य॑ग्य किए. बिना 
एस्यकार नहीं रहा है; यद्यपि उनका दृष्टिकोण सुधांर॒क काः नहीं है।. उनमें 
ललोत्मक अ्रभिव्यंजना है | नाटक के रूप में किसी सुन्दर वस्तु का निर्माण 
उनका ध्येय रहा है।#  . ४ - 

हिवेदीजी- भुवनेश्वर से कुछ अधिक सावधान और संयमंवान हैं'' 'भुव- 
श्वर के पात्रों में विद्रोह्द:उत्पन्न हो बातां है, वे अपने आपको. एक, दम स्पष्ट , . 


४ इस संम्बन्ध में स्वयं द्विवेदी जी ने लिखा हैः---हिन्दी में मौलिक 
[ट्क का.नितान्तें अमाव है, विशेषकर आधुनिक :माठ्क का | मुके यह . 
प्रभाव बहुते दुश्ख देता“है। नाटक लेखक -ने' जिस प्रकार की और जितनी ' 
(तिमी, शिक्षा, और अ्रभ्थोस-की-आवर्रवक्ता है, वह मुझ में है यो नहीं, '. 
हूं मालूमें नहीं है. हिन्दी नाटक को उन्नति करने की:महत््वाकांजा, इस दिशा : 
बे अपनी शक्ति की परीक्षा, शोर कुछ इस अकारे के भौलिक. साहित्य का 
नेर्मोण करंने की धुन, जो संसार-के अ्रप्ठ साहित्य केसाथ कंघाःमिला.तके | 
इस इन्हीं कारणों से नाटक लिखना मैंने अपना धर्म समझ लिया-।"* थीं : 
तीविषय इन संभी के सामाजिक हैं; पर उनके द्वारा समांज-सुधारंक बनने की. ५ 
इंष्ठता भें नहीं कर सकता 


अभि + 


( १७३ ? 


कर देते है; मन में कोई गाठ नहीं देग्व पाते--चेतन उनका अत्यन्त उद्भासित॑ 
हो उठता है| द्विवेदी जी के सारे वातावरण में उसका विपरीत भाव मिलता 
है| यहाँ सब उद्देंग चेतन के शासन के कारण दवता चला -जाता है | द्विवेदी 
जी की “मसुदागवबिन्दी” का चित्र भारत के घरों में मिल सकता है | 


छिवेदी जी का क्षेत्र सामाजिक व्यंग्य है। कुछ नाटकों सें मनोवैज्ञानिक 
दृष्य्कोण से सेक्‍स समस्या का विवेचन- भी किया है। सेक्‍्स' के सम्बन्ध में 
नये पाश्वात्य मनोविज्ञान से प्रभावित हैं । कुछ एकांकियां को छोड़कर आपके 
श्रधिकांश नाठक-- सुद्दागजिन्दा? “वह फिर .आई थी; परदे-का अपर 
पाश्व॥ 'शर्माजी॥ .'वूसरा उपाय ही क्‍या ' था?; सर्वेत्व-समपेण्‌; "कामरे्डा 
श्रादि सामाजिक होने के साथ किसी निगूढ-सेक्‍्स समरया' को लेकर खड़ेगक़िए 
गए हैं। भारतीय समाज की प्रेम ( या कामवासना ) विंपयक .धारणाश्रों को 
उन्होंने पाश्चात्य कतौदियों पर परखा है। क्रांतिकारियों से : लड़के सलड़की पर- 
सर स्वभातिक अ्सकोच से काम करते हैं शरीर सेक्स-को | भूल ., जाते 'हैं; फिन्ु 
पुरानी रूढ़ियों में पले व्यक्ति उनके नये सामाजिक सम्बंन्धों क्रो पुराने बट 
खारी से तोलते है श्रौर अपने सन्देह से: उन्हें वेघा करते हैं-। पुराने समाजः के 
ठेकेदारों के दिमाग में बस एक लिंग भेद की शाश्वत समस्या -रहती है । इस 
प्रकार श्रावुनिक दिन्द्र समाज का वातावरण दपित है। यही समस्या द्विवेदी 
जी ने घुमा फिर हिन्द्र-मियाह पद्मति के नामा विषमरूप दिखाते हुए' अपने 
गहाक्यो मे ब्यखात्मक देंगे से प्लत की है। समाज की पुरानी मान्यताश्रों 
के प्रति विध्य॑ंसान्मक हुए, बिना आप नहीं रह सके हूँ, यद्यपि दृष्यकोण में नव 
निर्मार के लिए कोई संकेत नहीं है | इनके नाटकों का काम कई प्रश्नों का 
ठसर देना नहीं प्स्युत स्वय समाज के ठेकेदारों से प्रश्न पूछुवा है मानव-मनो- 
विस्‍्सरी वा लित्रग है; किलर साप्राजिक परिस्थितियों के - भीतर रह कर क्या 
प्रतिगिदाए टोदी हैं, इन मानसिक ठेंधषों को-व्यक्त करना है। थे -अ्पनं 
नाटगीस लित्री द्वास समाज की विपमता दिखा देते है और हमें स्वयं-सीचन 
थे जप बाग्य करते दे । इब्सम के श्रादशों की ओर आप उत्तरीत्तर श्रग्रसर 
हर थे झापर २४ एकारी उपलब्ध हू ) साहासबनिन्दी (२) वह फि 
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(६ €छझ३ ) 
आई थी (२) परदे का अपर' पा्श्व (४) शर्माजी (५) दूसरा उपाय ही क्‍या 
है! (६) स्वस्थ समर्पण (७) बामरेंड (-) गोपष्ठि (६) दग़ा (१०) परीक्षा 
(१४) रपट (१९) टैगौर दिस (१६) रिहर्सल (१४) धरती माता (विश्व 
चाणी १६४३ ) | कुछ नाटक रेडियो पर प्रसारित करने के दृष्टिकोण से लिंखे 
गये ई; जैते--(२५) हीरे की लॉग! तथा 'पिवा( १६ ) पुत्नः ) अन्तिम दोनों 
सफल फीचर है । 
द्विवेदीजी-के विषर्य चुनाव को लीजिए'। आपने विशेषत: स्त्री-पुरुष के 
पारस्परिक आकर्षण -( जो सृच्तम भावुकता के रंग में रंगा हुआ दे ); प्रेम में 
बपंम्य। मनोवेशानिक दृस्थियोण से अनमेल पविंवाह; समाज के कृदिम तन्धनों 
में पनपने बाला 'प्रे म।( क्या हम उसे प्रेम -कहें ? ); तंत्र संत्रगो की आन्‍्तरिक' 
जटिलताए, आदि लिए द| इस प्र-मः में सबत्र बर्षम्व 'हे--प्रायः ववाहिक | 
वेंपम्य, परन्तु इसके लिए; समाज व्यथर्वा परिस्थिति - उत्तरदायी नहीं हैं; 
एक दम मनोवैज्ञानिक जो है अर्थात्‌ लेखक ने उसे एक सामाजिक- समस्या न 
चनाकर; मानव- मनोविशानिकाकी “चिरन्तन जटिलना माना है; और उसी दृष्टि 
से उसका -विश्लेषण, कियाःहै । केवल विश्लेष ग, मानो वह उसके' स्वरूप ही* 
सममा -सकता है, कारण, को नहीं । कारण के विषय, में तो मानवीय चिरन्तन. 
. - सत्यों की स्वतः स्वीकार: किए-बैंठा हे।। द्विवेदीजी। ने' प्रेम के -सूक्षण, प्रायः 
मानसिक-रूप को. ही-निरीक्षण/किया हैः। वे'प्रे॥ की एक स्थायी, एवं गहन- 
। तीत्र मनोहृ॒त्ति मानते हैं; परन्तु उसमें आरदशवादिता नहीं -है.। स्त्री के प्रणयः में." 
जहाँ-जीवन-व्यापी चाह है; समर्पण है; वहाँ ईश्यॉ: प्रतिहिंसा,- प्रनिग्रईण: की 
- उत्कठ़' लालसा-भी*है | इसी प्रकार पुरुष के प्रेम में।जदां-सहन करने का बल: 
हैं, वह सन्देह,-घृणा, दर्प और साथ ही-दुवंलता भी- है।।”” 
पुरुष कीअपेक्षो नारी के प्रति ग्रप सहानुभूति से परिपृ्ण हैं | स्त्री पात्रों 
का'सूछम मनोवज्ञानिंक विश्लेषण आपकी कृतियों: में है। उनके नाटकों की 
प्रतिमादेवी; मनोंस्मा, डर्मिला, तारा; सीता, 3म्रा--समीः प्रधान पात्री प्रेम 
सेबंलितः होकर घुल-घुल कर जान देती हैं; और खुकते दीप की! भोति' 
बुझाने से पूव एक नवयुवक का पदारपण उनके जीवन में एक क्षुण' आशा का 
संचार करता है| इनमें नारीं के! प्रे मन्‍जीवन के यथार्थ और स्वाभाविक - विम्त्र 
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न बह 


है | पुरानी रूढ़ियों तथा संस्कारों के वातावरण में पले हुए। व्यक्तियों कोयें - 


अश्लीत्व के दोष से ये युक्त प्रतीत हो सकते हूँ, किन्तु क्या नारी को अपने 
सब तरह के अच्छे बुरे वातावरण से सन्तुष्ट होने का शाप है! क्‍या वह 
विवाह वन्धन में बँघ कर निश्चय रूप से अपना प्रेम भी पति को देने : के 
लिए, बाध्य है ! क्‍या उसे स्वतन्त्र होने, प्रेम प्राप्त चुनने . का अधिकार नहीं 
है ! इसी प्रकार के अनेक प्रश्न उनके एकांकियों में - निहित हैं। पुरुषं पाज़ 
अपनी रुचि का साथी न पाने से कुछ असन्तुष्ट, अभावुक, “यथार्थवादी से हैं । 


कुछ कालीबाबू की तरह अभावुक हैं जिन्हें श्रपने दैनिक-कर्म से. द्वी अवकाश : 


नहीं मिलता; कुछ बहुत संवेदनशील हैं," जो दूसरे की पत्नि को, जो उनके 
प्राररम्भक जीवन में उनकी प्रयास रद चुकी है, प्रेम कर विहराग्नि में जलते 
हैं| 'सुद्दागविन्दीः; दूसरा उपाय; स्वर्स्स समर्पण; में नारी स्वभाव को विश्ले+ , - 
पण है तो 'वह फिर आई थी?; परदे का अपर पाश्व); 'शर्माजी? पुरुष के मन. 


का अ्रध्ययन है। कुछ में केवल चरित्र का है, घंटनाओं ' का ही श्रभाव है | 
हद्िवेदी जी का “सोहागबिन्दी” सेक्‍स समस्या को स्पर्श करता है अतृप्त 


# 


आकाज्षाएँ प्रतिमाएँ पत्ति के मौसेरे भाई विनोद .का, प्रोत्साहन, पौकर उमर 


डे हैं, उसके उन दो आने पर अवरुद्ध होकर रोरा में, फ्रिर उंन्‍्माद और 
अन्त में मृत्यु में परिंणद हो जाते हैं | वेवाहिक वैष्रम्य का अच्छा अध्ययन है। 
“बह फिर आई थी” में मनोरमा का अपने प्रेमी से पुनः मिल आने का 
कथानक है। “परदे का अमर पाश्व” में वास्तविक प्रेम का चित्र॑ण है। 
४शर्माजी” में एक डिप्टी कलेक्टर के विद्यार्थी जीवन में रोमांस की प्रेमगाथा 
६। तारा के स्रमाव का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण द्विवेदीजी ने कलात्मक ढंग छे 
किया ६। उसमें स्त्री स्वमाव के गुण नहीं, पुरुष स्वमाव के गुण हैं। यही 
शआस्थाना के विषम बैबाइिक जीवन की समस्या है। “दूसरा उपाय ही क्या 

१7 में पदोस के युवक-युवतियाँ का अबोध और “ अल्हड़ होते हुए. प्रेम- 
व्याधि में फेस जाना, गुप्त मन में इस प्रेम के सस्कारों का रहना, उसकी 


प्रतिक्रियाएं , ऐश्नय के प्रलोमन- में दूसरी जगह विवाह, पत्ति का अ्रधिकार * 


मय प्रेस पर दास्तबिक रूप से छदय पर अश्वकार न होना, श्रान्तरिक तृफान 
और समर का द्वादाकार इस में व्यक्त हुआ दे | “स्व समर्पण” में विनोद 


तथा. उसके मामा की:लड़की.निर्मला के प्र:म की कहानी है। इसमे पत्नि 
और प्रेमिका. के मध्य उत्पन्न होने वाली ईर्ष्या का बड़ा मनोवैज्ञानिक चित्रण 
हुआ है | “कामरेड” में दो पुरुष एक स्त्री के प्रम में पड़कर पारस्परिव 
संघर्ष करते हैँ.। अपने साहित्यिक एकांकी “गोष्ठी”? में द्विवेदीजी ने साहित्य 
क्षेत्र की अनेक-कममोरियों को उभमारा है | 


आपके नाटकों की ठेकनीक अंग्रेजी से विशेष: प्रभावित हैं। मनोवि 
शान की सहायता से पात्रों की श्रन्तर्स्थिति को चित्रित करने में आप विशेष 
कुशल, हैं। “वे एक. वारीक तत्वं को पकड़ते हैं, ओर 'उस्को मनोविज्ञन क॑ 
त्तीचुणतर करते हुए अत्यन्त कोशल'से ववरम सीमा त्तक ले जाते हूँ। उनवे 
विकास में कहीं ही असंगति,नहीं आई है **“ ट्विवेदीजी की दृष्टि में मन वे 
स्तर खोलने की क्षमता, है; ओर चाशी में उनका रप्मय वर्णन करने क॑ शक्ति 
है।” आपके संकेंतांत्मक प्रयोग पाश्चात्य शैली के .हैं | ग्राप पर पाइचाल 
' प्रमाव टैकेनीक के प्रत्येक अंग पर पंथक-प्रथंक पड़ा है। ४ 
.. “सर्वप्रथम कथावस्तु के-क्रमिक-विकास में-कौतूहल - का- प्रयोग है | प्रत्ये 
नाटक में धव्नाओं का, विकास क्रम-कंम॑ से होता है, साथ ही विगत घटनाएं 
, खुलेती और पारंस्परिक सम्बंद्धता प्राप्त :करंती-जाती हैं । प्रत्येके नाटक का एह 
. सुकल्पित लक्ष्य है। आप श्रपने कश्ावस्तु कीः गढ़ुन म॑ विशेष - चोतुर्य दिखोः 
इसी की सहायता से कथायूजे-का विकास होता है। बाकवैद्रूयता थरौ 
: अर्मस्प्शिता.. पर्याष्त॑ रूप में. विद्यमान हैं। निम्नस्थिति. के .पान्नो' स आमीर 
भाषा का प्रयोग कराया गया. है | “गोप्ठी?-तथा*- “कामरेड” में जो शिक्ति 
प्रात्न हैं, वे परिष्कृत भाषा को पश्रेग- करते हैं-। 8 
द्विवेदी जी के 'नाटकीय निर्देश पाश्चात्य शैली के हैं | इनमें * कर्थांसूढ 
स्थान, वातावरण आएरि का पूर्ण चित्र विद्यमान रद्दता- है। ये लम्बे, सर्वा+ 
'पूर्णा और व्यापक हैं। ओपंकी ऐके विशेषत लघु रेखाचिश्र उपस्थित करन 
: दै।4 रग सूचनाओं में आप पहले स्थान, काल: तथा -बातावरण का- निर्टेइ 
“करते हैं, कथानक काः प्रार॑म्मिक भाग देते हैं; पांत्रों--के' मनोभाव,* अ्रनुमा 


, विभाव विषयक सूचनाएँ अंदान करते हैं-। कुछ सूचनांएँ: अग्रेजी में ही है 
* झैमे कामरेश-की कल सेचनाएं टेग्बिये - 0 5 


सोजजन»«- अनननकन नमन बलननमजम, 


श्री विष्णु प्रभाकर 

यथार्थ शरीर ख्रादश सो घत्य पद नए मानते; गधार्थ पे भिदि पर 
शादश की स्थापना बस्ते | बहानी क्षप में प्रशनिशीण, सथा्धधादी था 
आादेशवाटी--तीनों दी धंडणिर्सों मे आप स्थान प्राण ही लुप्त ४ फिम्सु 
कआरापवा-सम्मान सथाथ के सहारे सदा आदेश की छोर ही ऐग्मसर होना रहा 
$ “मानव” आपका लक्ष्य है। ग्रौप सानयबादी एसायीबार हैं, ४ सानवन 
बादी ख्रादर्श के धिना जीविन नहीं रद सकता, झीर बयार्थ के भिना चल 
नहीं सकता । मानवबादी विश श्रपनी बला के प्रति ईमानदार द्ोने के कारण 
मद प्रयत्नशील रदे हू | 

मानव का श्र्ययन श्रापके रदियों माथ्फ, रूपक, या एडानी सभी में 
किसी मे किसी रूप में प्रकट हीना है। सानवन्‍मीवस के पिसी' पक्ष, व्यक्ति, 
या समाज के किसी विशिष्ट पहलू , राजनीति सी विसी जललन्त समस्या, पाच 
के चरित्र पी किसी मानसिक मावना-ग्रिधि, श्रान्तरिक संबप, था संम्माधिक 
विपमना की उभार देते हैं । विष्णु के हाथ में-एकीकी एक मभोयैशनिक शरीर 
सामातिक कला है। ये मध्यवर्गीय समाज में फिरते हुए. विश्ल्ि' यखि के 


( (5८ ) 


व्यक्ति, विभिन्न वर्गों की रुचियों, सस्कार और सावनाओं, किसी विशेष्ष॑ परि- 
स्थिति झ्थवा उद्यौष्त घड़ी के मार्मिक पहलुओं के चित्र हैं | .मानव के रुचि, 
तथा भावनाओं को, उनकी उलभनों और संबर्षों के तार-तार को ध्रथक करने 
की चेप्टा की है। विष्णु का मनोजिश्लेषण गहरा और सूद्म है। आधुनिक 
राजनैतिक हलचलों का चित्रण गांधीयाद की विचार-पद्धति का प्रतिपादन _ 
ओर मनोवैज्ञानिक अन्तह ष्टि इनकी विशेषतायें हैं | - घृणा, न्‍्ष, के ऊपर 
मानवाचित प्रेम अथवा सहानुभूति की विजय दिखाना, मानवता के सहज 
सीन्दर्य का उद्घाटन करना इस एकांकी का प्रधान आकर्षण है । 
विष्णु के एकांकियों का वर्गीकरण इस प्रकार कर सकते हैं:--- 
सामग्रिक समस्‍या प्रधान एकांकी--(१) “बन्धनमुक्त” ( अछूतोद्ार 
की समस्या ) २-- पाप”? ( अविवाहित युवती का पाप? ) ३--ज्षाइंस” 
( गरीबी श्र वेश्याइसि ) ४--प्रतिशोध” ( हिन्दू-मुस्लिम साम्प्रदायिक 
समस्या ); ४:-- इन्सान” ( साम्प्रदायिक झगड़े ) ६--“देवताओं की घाटी? - 
( कार्र्म र श्राक्रमशकारियां के विस्द्ध ) ७--“बीरपूजा” ( भ्रष्ट शरणार्थी - 
देवियों की समस्या ) ८--चन्धकिरण” ( परित्यक्ताओं का पुनः अपनाने 
के सम्बन्ध में ) ६-- सकचन्दन” ( काश्मीर चुद्ध के बलिदान की एक 
झण पर गोखपूर्ण घटना ) १०--माँ? ११--शई” १२--..“बस्वारा? 
११---/“विभाजन” ( पारिवारिक समस्याएं, ) १४-- भगवान? १४--नया 
समाज” १६--पविखार और कर्म”! १७--अम” ( सामाजिक समस्याओं 
पर खाधारित ॥॒ 
राजनेंतिक--१---बीमार” १६४२ की क्रान्ति; २--/हत्या के बाद? 
पूँजीवाद के विदद्ध ऋान्ति, विदेशों सत्ता का उन्मूलन; ३--“कांग्रे समैन 
बनोए कांग्रेस पार्टी में बुसे अवसखादियों और अश्रप्टचारियों पर व्यंग्य ४--- 
क्रांति” बन क्रांति पर आधारित हैं । ५-- बीमार” ध्यन्ति नाटक में भार- 
तीस स्वतन्त्रता संग्राम का चित्रण * है। छेः रूपकों में “इमारा स्वाधीनता 
सम्राम! से हमारी श्राजाटी की लड़ाई का चित्रण दे । शुप्क - इतिहास को मी 
बड़ा सरीय और गेचक बना दिया गया है। इसमें सन्‌ श्य४७ के गृदर, 
लीशानबाला बाग, श्रसदयोग श्रान्दोलन, स्वतन्त्रता की घोपणा, सन्त्‌ ३० 


रन 
नह 
॥ 
३ 

किक 


मो इन्दीलन, रंगे हट को भारत होड़ प्रोषणा, *० ब्यगग्त, शषइअ मी 
ः “कि ४ नह 
सन्त प्ररौण चदि प्रमाण मादकीय दृष्टि मे स्थिप मे स्वर्यों बम 


पढाटे। 

सनोवितामिफ लाटक-- नम सामर की चल्रइनिएों या सुस्दर मो 
बैहानिन छा ण्पयन है। इस कप में खाप सच से उससे छझीर नथायी एयॉय 
साट्िस शो रसभीा करे साश 2॥ हम मेगा हल्हगनीयई-- 

(१) भिमता णा घिएा ( भाया पी झागा. में पृष्ठ में प्रधित्त प्पना 

खाब होता है ) (६) “मायना झीर सम्पगग? ( सवार के दास मनुष्य की 
भावना प्रगतिशील या देनी है ) (६)--5वतमा पा छूल' ( लीतामगी 
. अलश्येनना में गृठ खत्प) इ-- मैं दोडो गहीं हु € हपरराधी का गनों 
बाशन ) ४-- हतपा हे बाद! ( नारी विशन भा प्ध्ययन ); ६--माँ साप! 
( पिता मद्रास, उ़ इस के लिए पृष्ठ को सूरपु घर गये सी माता झा संताय का 
खनुझय गरती £ ) ३-- एक दी पान में ( पृष्ठी के दोष को मां घाव अ्रपने 

पैब्न के प्रयाश में तादना से दी रह्नुभ ते के दुर बस्से मा प्रयत्ग मरते हैं) 

प-अेयमि पहले ( भेवस से सम्बश्धित ६ ) .६--मुस्न्यी १०--नद्ममान “ 
का बेटा तथा ११-- मानव १३--/जद्टीं दस पाप है? सिप्त-म्रिन्त प्रकार 

के घरितों के श्रध्ययन हू । 

, हास्य व्यंग्य--गम्मीर तथा हात्य ब्यंग्यमस दोनो दे क्षेत्रों में बिपएु को 
अभूतपूर्व सफलता मिली है | इस क्षेत्र में १--त्रौ० लाल! ( शौशे ओर 
बोलने की मर्शा:म के सद्दारे भाषण देना सीसने याले एक व्यक्ति पर स्यग्य ) 
२--गांत के बोल ( सिनेमा के श्रश्लील गौतों का पिलाने में मां घाप का 
द्वाथ ) ३--भृग्तों ( एक पत्नी के ऐते हुए दूगरे दियाद के इच्द्क 
कथि का मजाक ) ४--सरकारी नीकरी” ( क्लर्क की कांड ) ५-.-. पुस्तक 
कीट! ( रट्टु विद्यार्थी पर ब्यंग ) ६-- कार्य क्रमा ( जनतन्त्र के - सन्त्रियों पर 
आते प व व्यंग्य) ७--कांग्रे समैन वनों! (श्रवसर बादी पायेस मैनों पर व्यंग्य), 
प८-- व्यंग्य! ( जो बात जीवन में नद्वीं सद्द सकते उसे कद्दानी में स्वीकार फर्‌ 
लेते हैं ) ६---कला का मूल्य ( सम्पादक की मिथ्या प्रसंशा तथा ग़रीय 
- लेखकों का शोपण ) १०--दृष्टि की खोज | 


रु 
रा 


( (८३ ) 


हैं, जिनमें विचास्थारा की मार्मिकता पर श्रधिक ध्यान दिया गया ६ |. -. 
सकतों में प्रभावोत्यात्मकता या मार्मिकता की श्रोर विषूतु - का- ध्यान नहीं है 
क्यों कि ये पढ़ने के लिए न होकर रेडियो की दृष्टि में रख कर लिखे गए : 
है। कयोपकथन साधारणतः सक्प्त और अर्थपूर्ण हैं और कंथानक को आगे 
बढ़ाते हैं । “अशोक! के कथोपकथन बड़े जोरदार हैं। जहाँ नाव्यकार ने 

विचारक का वाना पहिना है और श्रादर्शवादिता के चक्र में पड़े हैं, वहाँ 
वक्तव्य लम्बे और विवेचना प्रधान हो गये हैं। इनमें मनोवैज्ञानिक श्राधार की 

झोर ध्यान दिया गया है| साधारणुंत: 'स्वग्ता कम हैं, किन्तु रेडियी एकां- 

कियो में ( जैसे--अशोक?; ममता का विष; जहाँ दया पाप है; उपचेतना . 
फा छुल' में ) स्वगत बढ़े महत्त्वपूर्ण हैं । बच्चों के एकांकियों में सरल, स्पष्ट 
भक्ति में शिक्षान्मक दृष्टिकोण द्वी सामने रखा गया है। गम्मीर नाटकों भाषा 
मध्यवर्ग द्वारा प्रयुक्त शुद्ध हिन्दी दे | कहीं-कहीं काव्य की माधुरी फूटी है, 
यद्यपि ऐसे अंश भावना के. तीखेपन के कारण कवित्वमय हुए; हैं। व्यंग्य का 
श्रद्धा सऊल प्रयोग हुआ है । हि 


१०--हिन्दी की महिला एकॉकीकार 


हिन्दी साहित्य) में जहा कद्दाभी, कविता और निव्॑धों के द्वारा महिला 
खिकाओं ने सेवा की है, वहां नाटक तथा एकाकी के क्षेत्र में भी उनका 
घुर सहयोग रहां है । एकाकी नाठकों के क्षेत्र में श्रीमती विमला लूथरां 
म०, ए.०,, हीरादेवी चतुर्वेदी, शचीरानी गुद्ट एम०, ए.०,, रत्नकुमारी एम० 
) ऋष्णकुमारी मिश्र, विद्यागुप्त, प्रभा पारीक बी०, ए.०, दमयन्तीचाई 
बन, सीतादेवी, सरस्वती देवी पाणिग्रही; झादि महिला एंकांकीकारों से 
नकी क्ृतियोँ द्वारा पर्याप्त सेवा हो रही है | 
प्रीमर्त विमलां लूथरा एम॑ं० ९० के बहुत से हास्य व्यंग्य मय एकांकी 
सरिता-में प्रकाशित हुए हैं जैसे १, प्रीतिभोज! “(१६४८), २--'ठाठ और 
तंली” (१६४६) ३--ुज्ने का नामकरण? (१६४६) ४--धोबी का आग- 
न (१६४६) "५---णहलचुसी? (१६४७) ६--'सगाई का प्रबन्ध? (६ श्रप्रील 
:६४६ ) ७--श्ाल इण्डिया रेडियो पर तानसेन! छ--“टिकिट चेकर' 
१६४६) ६-लाइन क्लीयर (१६४०), १०-श्राठवां आश्चर्य” ( १६४० ) 
!१० बलिदान (१६४६) श्रीमती विमला ल्ूथरा का क्षेत्र समाज की विद्र 
ताझों को उमारकर उपद्वास का विषय बना देना है। आप श्र्॑रेजी नाटंय< 
पाहित्य, टेकनीक एवं चरित्र की विशेषताओं से परिचित- हैं। अंग्रेजी की 
प्रोफेसर होने के कारण यत्र-तेत्र-अ्ग्रेजी एकॉकियों की छाया से प्रमावित हैं । 


बिमले। लूथरा के.नाठकों में नाव्यकार का व्यक्तिगत “अर? भी स्पष्ट 
प्रकट होता है । समाज कैसा है ! कैसा होना चादिए--नयहं प्रश्न आपको , 
चिन्तित नहीं करते । व्यक्तिगत जीवन में आपका जिस-जिस च्यक्ति, सामा« 
जिक संस्था था विभाग से सम्बन्ध रद्या है, या सम्पर्क में आई हैं, उनकी बाह्य 


कक, 2 


रू 


( रैंज४ ) 


मिथ्यापर्ण बाते, कृत्रिमता से परिपूर्ण व्यवहार, दिखावटी रहन-सददन) ७५६ 

ज़ितर खोख्लापन आपको एकांकी लिखने के लिए प्रेरित कर देता हैं। इनमें 
_मार पढ़े-लिखे सम्बता का दावा करने वाले मध्यवर्गीय समप्ताज का खोखला: 
पन सामाजिक बिद्र पताए हमारे समक्ष पस्तुत करदी गई । उठाहर्ण के लिए 
आपका सगाई का प्रबन्ध लीजिए, जिसमें सगाई के लिए क्‍या क्या मिथ्या 
प्रपय रचे जाते है, इसका पदोषाश कर दिया गया «है. आल इस्डिया 
“टिया पर तानसेन! में आपने रेडियो के प्रबन्ध, व्याख्या, सम्ते अथंहीन 
गीता और गर कृति उमारने वालों पर व्यग्य किया है | 


टेकनीक वी दृपिट में बिग्ला लूथरा का मुख्य शस्त्र है कयाक्ष तथा व्यग्य | 
समुग्रत बटलर की पद्धति का अनुसरण करते हुए, उन्होंने समाज के धोखा - 
बाज की खूब मरम्मत कराई है | इनकी टेकनीक देखकर हमें श्रनमायास ही 
बनांड शा की याद आ जाती है | विमुला लूथरा हिन्दी और श्रग्नोजी में 
सरलता पृथक लिखती हैं 


श्रीमती स्नकुमारी एम0 ए० के एकॉकी नाठकों 'का ज्षेत्र' पारवारिक 
यथार्थ है; शैली में हलके व्यग्य का प्रयोग है। आपके लिखे दस नाटक प्रका- 
शित दो चुके ६ “९? रक्त का अब्य! २-श्यामा' -३-पुलाबी साड़ी? ४- 
दोषी कौन ? ७-थि यात्री ६-बाची' ७- भाई? ८-चरित्रहीन!ं ६:-मिर्याद 
का मृक्पा १०- दिस दिन पहले! ये नाटक अपने मनोवैशामिक-चित्रण.में अ्रति 
नीप ६ | भाव, भाषा तथा कला तीनों ही दृष्टिकोणों से इंन नाटकों: 
निजी स्थतन्त्र व्यक्तिल दे | एक ऐतिहासिक नाटक को ' छोड़कर 'शेप “सा 
मादक सच मान सामाजिक समस्याञ्रों को लेकर विचरित है तथा इस सम- 
स्थाओं के प्र८्ठ भाग में कोई गुप्त पर तीखा सन्देश छिपा हथआा : है। नाटकों 
शी शे है में एक अपनापन दे, जो गुण केवल. महिला छेखकी की रचनाश्रों में 
६ उप यब्य दो सकता दे । यदि बासता बिक श्रतुभतियों तथा नाटकीय न्त्ों को 
लगा सय आचार माना भाय, नो यह निर्मिवाय कहा जा संकता है किये 
४ गर्ल ह। दोवी कीन 2 नाठक में, कद्मां घास्तविक परिस्थितियों, में 
पिरउण है, बढ़ी मनाबंशनिक चित्रगु से अद्वितीय है। * 


( एं८४५ ) 


रत कुमारीजी का क्षेत्र पारिवारिक है | लेखिका ने उनमें हमारे आध६- 
मिक पारिवारिक-जीवन का सजीव और मर्मस्पर्शी चित्रथ किया दै। आपने 
यह चित्रित करने-का प्रयत्न किया है कि हमारे परिवारों में क्या क्या निर्वेल- 
ताएँ: प्रविष्ट हो गई हैं । र्मकुमारीनी की भाषा श्रोजपूर्ण; शैली सरस, 
विचार पुष्ट, कथानक आकर्षक और कथोपकथन रोचक दोते हैं। ये सत्र गुण 
किसी श्रन्य महिला एकांकीकार में एक साथ नहीं मिलते । 


श्रीमती दीरादेवी चतुर्वेदी कहानी, उपन्यास तथा एकांकी तीनों ही क्षेत्रों 
में मतोयोग पूर्वक कार्य कर रही हैं | श्रापके उच्च कोटि के एकांकी प्रकाशित 
हुए हैं-- १ 'रंगा-सियारः ( १६४६ ) २--“भूल भुलैया” ( मानवता १६४६ ) 
३--मरंह दिखाई!” ( १६५० ) ४--'माटी की मूरत! ( १६४२ ) ५-रंगीन 
पद? (१६४१ ) इत्यादि | श्रापके नाटक उच्च वर्ग की नाना सम्रस्याश्रों से 
सम्बन्धित है, जैसे सम्य समाज में शिक्षितों का मिथ्याचार, गरीबों की ण्यत- 
नाएँ, सचाई, शील, गुण इत्यादि के प्रति उनकी विरक्त, सम्यता की छाया 
में'पलने वाली धोखेबाजी, तस्णाई फे प्रवाह में की जाने वाली मूर्खताएँ 
रोमान्स के ससार में मधुरता के पीछे से कांकने वाली कुरूपता, मिथ्या दंभ, 
छुलछुन्द, सखोखलापन, सम्बन्धियों की पारस्परिक खटपट, सामे के व्यापार 
का दिवालियापन,.नोकरों पर किए जाने वाले श्रत्याचार आंदि समाज के 
भिथ्या व्यवहारों की ग्राप आलोचक हैं और उनकी श्रसलियत प्रकट करना 
आपका मूल ध्येय हैं | सम्य जगत की अनेक दुर्बलताओं पर ओपने 3'गली 
रख दी है | इनके नाटक में दम जीवन का वह पहलू प्राते है, जिनके प्रति 
हम अनजान है; समाज का लड़खड़ाता पहलू , जिसकी घुनियादें खोखली 
हो चुकी हैं । ह 

श्रीमती हीरादेवी चतुर्वेदी के नाट्य जगत्‌ में कहीं श्रमीरी की धूप है, 
कही शरीब की छाया; एक ओर मंगल गीतों का उच्चारण हो रहा है तो 
दूसरी ओर मातम हो रहा है; नौकर पीटे जारहे हैं; कहीं इनाम दिया जा रहद्दा 
है। इनमें न केवल समस्या तथा रंगों की विभिन्नता है, वरन्‌ नई पुरानी 
मारितीय शम्पता-के संधर्ष का चित्रण है कई नाटकों जैसे--'-टी की मूरतः 
भमुँह॒दिखाई! इत्यादि में द्वीरादेवीजी का 'विशुद्ध यथार्थ एवं जीवनदर्शन 


( रैय६ 9 


प्रकट हुआ है | वे समाज के मिथ्या दिखावे के प्रति विद्रोह्दी- हैं । गरीबों 
पीड़ितों शोनितों के प्रति उनके हृदय में सहज स्नेह और सहानुभूति है | इन 
नाटकों के द्वारा यथार्थ सामाजिक जीवन का एक आइना उन्होंने हमारे 
सम्मुख प्रस्तुत किया है। उसके छल छिद्र, बिद्र पता एवं दुरामिसंधि का याथोर्थ 
बादी चित्रण इनमें हुआ है । मर 
भूलसुलैयां? में एक भावुक युवक अरुण का चित्रण है | उनका छाप-. 
खाना खूब चलता है; स्वयं किताबें लिखते और छापते हैं किन्तु प्रेस -घाटे में 
चलने के कारण सम्बन्धियों से खग्पट होती है। जिन सम्बन्धियों ने हाथ 
बढाया था, वे ही श्रदुण बावू को 'दिवालिया बना देते है। छापखान 
बिकता है और झ्रुणबावू वेकार हो जाते हैं.। इसका मानसिक आघात उन्हें 
शिथिल कर देता दै | पैसा पास नहीं है। अरुण के चरित्र में आदर्शवाद' भर 
गया है; वद्द भावुकता क शिकार है| वह पत्नी को डाक्टर के पास तक नहीं 
आने देता। उसके विचारों की क्ांकी इन वक्तव्यों से प्रकट होती है-+ , 
“दुनियां इसी का नाम है। कहीं धूप है, तो कहीं छाया | किसी के घर 
में मंगलगीत गाये जाते हैं अथवा शहनाई बजती है| तुम यह-आशा ही क्यों 
कग्ती हो कि उम्हारे घर में दुःख, दर्द और श्रमाव है, तो सारी दुनिया सर 
दद मोल ले बैठे ॥ 
हम अपने कत्त व्य किये जांय; परन्तु दूसरों से उसके प्रतिफल की 
खाशा करें-भूलकर भी नहीं!" ** । ५ 
ऐसा सुख्र गीत गाने वाली इस दुनिया से भला क्या मॉँगेगा ! और 
दूनिया उसे दे द्वी क्या सकेगी ! यही बहुत है कि वह श्पने मन की पीर 
दुनिया को मुना रही हैं। यह जीवन सचमुच एक आंखमिचोनी है और यंह 
दुनिया है एक मूलमुर्लया | 
दिल पर लगने बाली चोट की दवा नहीं हो पाती | अरुण की मृत्यु हो 
जाता £। इस एकॉकी का विषय मनोवैज्ञानिक है अधिक भावुकता भी तनिंद 
है; एक बढ़ी कमजोरी ह--यही दिखाना ईष्ट है| इसके अतिरिक्त सम्वन्धियोँ 
के साथ व्यावा: में द्वानि की रुम्भावनाएँ, दुनिया का कठोर यथार्थवाद 
न के श्रालनियोनी, माया की भूलमुल्या का मस्त चित्रण क्रिया गया 


ग्य 
$। 
पक 

जी 


प्र मियारा समा? मे चाह | पिर छे बततजु पर खापशर 3 (डॉ भ्ग्प 
श्गा शयारा ह्ाह 7 दाहर के छर 5 02200 ॥॥6३« 
ह « 


मं जीक | 
दाह, गुरतियी णे मोरीपषम का शिकार 


एुशलत 
मिर्दिस रिया गया है। शाह स्नेश रोमाटिक युव है । शिक्षित सूदतियों 
घटवा एर पिया: गरना है। मृछ्ठ दिन जमे साथ रखता है हर दिर गासयघ 
शो शाना 2 । 

इम माटक में रोमांस की ग्रमालता, दम विश्मा, गृरटना चर पुत्र दर्शाये 
शये हैं । था साथय उसे शिक्षित रोशांदिंग पढ़ी लिखी मृर्र रिपफ्मों एए एक 
हाय है, शो बोरन एफ सरयाई शोर चपने गुस्् की भागना से ऐसा घोर 
घाती है दि डझर्मस्स इसने साइन महीं की पासों। इसे रंगे सियारों से 
शुमारियी की रब टोनी धाहिये । स्मेश शा रो पपत समा मो प्राप्त दोता है; 
डुसने मग्ठरि यनि रपप्ट हो जानी (:-- 


घरिष शे प्रस्ट बर्ता है] एसदा कयाना गठा रच्य है पर मुशलता 
हे 


सु के #27 


४, छा मे दापस ने खाऊ गा; तम झाथा भी ने एरसा । मैं झपने जौयन 
में यही गो ग गोल रहा है। पढ़ी लियी लदकियों की मेवदरफ श्रमाना ही मेरा 
पाम है| तम्णाई की हादसों पर बद्वर यूम खोग गियेश यो बैंठसी दोम! 
उसी था लाभ मं उठाना | ।! 

गद माटक माधुकसा की द्वार चोर धुद्धियाद का बिजस का द्योतर है। 
टीराडेदी सी का यथा्यवाद फैशन संथानश्य खिक्रण मात दी नहीं है, से उसमें 
श्राशामादिता का सम्पिधग कर देती !। यही जारण है कि जक़बाद के 
सिप्रण के साथ उसमें दुः्म, श्रसफलता, तस्पीहन के चतदिक लागहय में भी 
क्ाशा की क्योति है पे एफ व्यवह्षरिक सुलझाव प्रस्तृत मरती चलती है। 
उसका यथार्थवाद बिनाशक श्रीर संहारक ने होकर निर्माण कर्ता है। 

इन एसकियों का विधय घटनाश्रों की अ्रपेज्षा सरित्र ग्रधिक है। श्राचार 
पी हिट में रखकर कथानकी की खप्टि की गई है। इनमे स्थिति विशेष हों 


( ध्थ्प्य ) 


किये गये विशेष कृत्यों के प्रदर्शन में नाव्यकार ने विशेष दिलचस्पी ली दे । 
मूल मुलैया' के आदर्शवादी मावुक अरुण, उसकी पत्नी अलका, दशनशास्त्र 
के हॉक्टर रमेश के व्यक्तित्व उनके अस्थि मज्जा के शरीर झ्ौर कृत्यों कीररूप 
रेखा के अतिरिक्त हमारे मन पर कुछ स्थूल भाव छोड़ जाते हैं । इनमें -प्रत्येक 
पात्र एक विचार विशेष का प्रतीक है | अरुण भाइकता की कमजोरी ग्रदरशित 
करता है, तो रमेश सभ्यता के छुलछिद्र का प्रतीक है  रमा आधुनिक रंगीन 
मम्यता के रोमास को मू्खता का मूर्तिमाल्‌ स्वरूप है | अलका साधारण शिक्षा 
में आदर्श नारी का एक अ्रनुकरणीय आदर्श है। इन पात्रों के अतिरिक्त गौण . 
पात्र 'रगे सिंयार! की सरला, कमला; भूल भुलैयां? में अलका की सहेलियाँ 
सभी विचा ग्पूर्ण, प्रे रणाप्रद बातचीत करती हैं | हृदय और मत्तिष्क के पार- 
स्परिक ताने बाने से इन समस्याओं को उभारा गया है। इनके पात्र धवनाओं 
और मम्ताज से अलग होकर 'टाइप' बन जाते हैं। इन पात्रों के द्वारा नीटक- 
कार ने ममाज के उतार चढ़ाव को भी खोलकर रख दिया है। इन पात्रों में 
लेखिका का नमाज से श्रसतोपपूर्ण दाह कार मुखरित हुआ है। 


प्रारम्भ में श्राप कौतदल की स्थिति रखती हैं। धीरे-धीरे एकांकी भति 
पकड़ना है, कथानक मध्य में खुलकर अ्रन्त तक पहुंचते पहुंचते चरित्र ज़ित्रण 
की तीद्र श्रौर संक्षिप्त रूप रेखा लिंचती जाती है। श्रन्त होते होते व्यंजनात्म- 
कना और प्रभावशीलता बट जाती है। श्राप जीवन की एकरूपता का, चरित्र 
के एक पहलू का ही अध्ययन प्रस्तुत करती हैं। उदाहराणार्थ 'रंगातियार? 
शिक्षित धोखेशनी श्र भूल भुलैया' भावुकता की निर्बलता का श्रध्ययन 
प्रस्तुत करता है | 'स्गेसियार! में वर्णनात्मक तत्वों का प्राचुये हैं| श्रभिनय की 
इष्टि से दोनों दो सफल रचनाएँ हैँ। 

ट्रेकनीक की हृष्टि से रंगासियार! सफल रचना दे | एक दी लम्बे दृश्य 
में सस्पृर्ण ऊथानक को प्रगंठ कर दिया है | प्रारम्भिक स्थल सरल सादे दोकर 
द्यानेयाली मूल समस्या पर प्रकाश डालने वाले £ैं। 'भूलभुलैय्या? में जो'कार्य 
प्रथम दृश्य से निकाला जाता है, वद्दी रिंगासियार में रमा तथा उसकी सहे- 
लियी की प्रारम्मिक बातचीत से पूर्ण किया गया है। 'भूलभुलैया? बढ़े नाटक 
का मंह्ित सम्करण कहा जा सकता; दै । 


( एंप£ ) 


इनके नाटकों में चरमसीमा अ्रन्त में श्राती हैं। हृदय पर एक तीखा 
श्राघात करते हुए नाटक समाप्त द्वोता है। प्रारम्मिक घर्तालाप से ही संविधान 
इस प्रकार कहा जाता दे कि घटनाएँ” एक दूसरे की सद्दायता करतीं जाती हैं। 
मपगाणो तगए7/28४0॥ उत्पन्न कर नाटक की इति श्री हो जाती है । 

*भूलसुलैया में यत्र-तत्र सांकेतिक प्रयोगों का भी श्राश्रय लिया गया है । 
दो प्रकार से प्रतं.कों का उपयोग किया गया है। प्रथम तो रंगमच की पृष्ठ- 
भूमि से बैक ग्राउए्ड गीतों के द्वारा एक विचार-विशेष का प्रतिपलन किया 
गया है । दूसरे वस्तुओं के द्वारा, जैसे-जैसे 'भूलंभूलैया? में श्रलका घेर का 
अन्धकार दर करने के लिए. दीपक जलाती है | दीपक जलाकर श्पने जीवन 
देवता की श्रायु स्वास्थ्यकामना करती है | इसी कीच में दवा का एक तेज 
भोंका आता है। दीपक बुक जाता है। श्रलका को पत्ति के जीवन की 
आशंका दो जाती दे । 

होरादेवीजी का कविद्दद्य दोनों नाठकों में उद्देलित हुआ है। “सगे 
सियार” का वातावरण गम्भीर श्रौर तौखा द्वोने के कारण वहां सरला केंबन्त 
अभिनय के-साथ ग़ुनगुनाती भर है किन्तु “भूलभुलैया” में तीन मधुर गांतोँ 
का प्रयोग किया भया है | टेकनीफ में दीरादेवी जी फी एक विशेषता घेक- 
ग्राउन्ड से आता हुआ, यह संगीत है, जो वातावरण की मूल भावना की 
प्रदीष्त करता है | प्रथम दो गाने मधुर प्रकृति की शोभाश्री का निदर्शन करते 
हैं, श्रन्तिम गाने का प्रतीकात्मक प्रयोग है। श्रलका के पति' के बचने की 
कोई अ्राशा नहीं है | वद्द धढ़ाम से फर्श पर कटे वृत्त की भाँति गिर जाती 
है। पीछे से कोई व्यक्ति यह गीत गाता है-- 

आंख मिचौनी जीवन की यह सब को ही भरमाये । 
भूलभुलैया माया की यह सबको ही भठकाये ॥ 

श्रीमती शचीरानी गूद्र एम० ए० आलोचना के क्षेत्र में प्र्वाष्त प्रसिद्धि 
प्राप्त कर चुकी हैं, किन्तु कहानी एवं एकांकी के जोत्र में भी सकल रही है। 
आपको कहानियां मनोवैद्धानिक हैं.। एकॉकी नाठकों में अपपकी दो विभिन्न 
धाराएँ उपलब्ध हैं:--- 


(१) 'सामाजिक एवं आ्रा्थिकं व्यंग्य (२) पौराणिक श्रादशवाद 


( १६० ) 


प्रथम धारा का प्रतिनिधि आपका “हरिया? एकांकी (१६५४०) नाटक हें, 
जिसमें एक निर्धन परिवार के गरीब वेबस लड़के का ममेस्पर्शो चित्न है, 
जो होटल में नोकर है और मैंनेजर की निदंयता का शिकार बनता है |वह्द 
स्वयं खराब नहीं है, समाज की परिस्थितियां उसे चोर बनाती हैं। यह नाटक 
हमारी दूषित आधिक व्यवस्था पर एक व्यंग्य है| दूसरी. धारा का प्रतिनिधि 
पाता देवबूति! नाटक है, जिसमें, आपने, श्रादश पौराणिक , चित्र प्रस्तुत 
किया है| 


अपने सामाजिक नाटकों में शचीरानी जी ने मजदूरों की दुरावसंथा, 
नैतिक हीनता, पतन, शराबखोरी अधिक सनन्‍्तान से उत्पन्न निर्धनता-जम्ये 
कठिनाइयों को चित्रित किछ्ा है। जिस समाज में परिवार इतने गरीब, भूख, 
व्यसनी का्मांघ हों, जिससे स्त्रियों की संतान प्रजनन के हेतु एक यन्त्र बना 
लिया जाय, व्यसन श्रमिददृद्धि पर हो, मजदूरों के बच्चे ' निरन्तर शोपषित हों. 
बहां समाज की जर्जरता-चरम सीमा पर पहुँची हुई समर्भगी चाहिए. हस 
समाज में रहने के कारण परिस्थिति से मजबूर होकर निर्धन परिवार के बच्चे 
नोरी कर सकते हैँ; लेकिन इसका उत्तरदायित्व उस समाज विधान पर है जो 
समाज का आर्थिक थ्राधार ऊँचा नहीं उठाता, प्रत्युत जिंसमें अ्रमीर अधि- 
फकाधिक श्रमीर तथा गरीब निरन्तर गरीब होता जाता है| हरिया का शराबी 
पिता इसी समाज का सड़ा गला अंग ६, जो मल में किलमिलाते कीड़े की 
तरह शअवोध श्शानो प्रीर श्रन्धकार में है | हरिया की मां शराबी पति को 
पाकर भी सद्दन्ष स्निग्य हे । झूढ्धिवादी समाज के शिकंजों में उसकी आत्मा 
जैसे सतदय रही हे 


श्रापके सामाहिक नाटकों की प्रृष्ठभूमि नग्न यथार्थ पर खड़ी की गई 
है डिस्था्ं को पढ़कर इमें निम्न व की सीजूदा स्थिति का यथार्थ ज्ञान 
हो जाता है। जगा उन्होंने निम्न समाज देखा वैसा ही चित्रित किया है 
दिर्यु ठम ययाथ के मीतर हमें आदश की ग्रतिप्ठा भी प्राप्त हो जाती है 
शरपिया रमावतः श्रादशबादी ६। बढ़ कुत्ते की इतना अधिक प्रेम करता है 
हि दम सुपर के लिए अपनी नौकरी आर पिता की भस्सना की परवाद्द नहीं 


( शृध३१ ) 


करता | उन्होंने जिसको नितर दृष्टिकोण से प्रस्तुत किया ह। नारी के चित्रण 
में उनकी असीम सहानुभूति उद्भेलित हो उठी है । ! 

ये मनोविश्लेपगात्मक आधार पर ऐसे चित्नों की स्त॒प्टि करती हैँ, जिनमें 
वस्तु की नग्नता तो है, किन्-ु वे श्राद्श की ओर संक्रेत करती है; वह भी 
स्पष्ट है । उनके एकांकियों में यही घुद्धिवादी ययार्थ है। रंगविरंगे कल्पना 
लोक भें विद्दार करने की श्रपेन्ना कठो बास्तविकता की ओर थे ब्यान शआाकृष्ट 
केंरती ई। ; * 
आपके नाटकों में मनोविशान से प्रचुर सद्दायता ली गई हैँ। “इरिया? में 
चालक की गुप्त प्रद्नत्तियों का मनो विश्लेषण किया गया हैं। घोर निर्धनता 
में होकर भी बालक स्वमावतः बुरा नहीं होता; उसमें उंच्चता, डिव्यता श्र 
ईमानदारी द्वोती है | वह श्रपने आदर के प्रति सदा ईमानदार रहता हैं । 
परिस्थितियों का उस पर तीत्र प्रभाव पढ़ता है। इसीका चित्रण “दरिया? 
किया गया है। शराबी पिता का चित्रण भी मनोविशन की कसौटी पर हैं, 
यद्यपि उसका स्वरूप अतिरंजित है । 
* पौराणिक आदशंवाद के श्रन्तर्गत हम इनका माता देवहूतिं) रख सकते 
हैँ । एक आदश चरित्र की प्रतिष्ठा के लिएं इस नांटक की झष्टि की गई £। 
इसका वातावरण सत्य त्याग, भक्ति वराग्य से परिपूर्ण है। लेखिका की प्रश्नत्ति 
केवल पात्रों दी द्वारा नहीं, प्रत्युत सिद्धान्त वाक्यों तथा 'मैतिक उपदेशों द्वारा 
भी शआादर्शल . की स्थापना की झोर रही है। कपिलदेव 'के मुझ से जिस 
बचनावलि' का प्रयोग कराया गया: है, वह कोई नैतिक-धार्मिक उंपदेशक ही 
. दे सकता है.। यहां आदशंवाद इतना स्पष्ट दो गया दै कि वह माठक के श्रन्तर 

घर्प को/ ही नप्ड कर डालता है ।'कपिल देव 'तथा - माता देंवहूति, जिसमें 

आदर्श उतारा गया है आ्रादररामय दोकर मद्दान पूजायोग्य तथा अ्रमुुकरणीय 
हो गए हैं । भावुकता, बौद्धिक वैराग्य तथा भक्ति का समावेश “इसमें हो 
गया है। 

पौराशिक नाटकों, जैसे “माता देवहूति? में श्रापने स्वतम्त्रे कंल्पना से 
भी काम लिया है और नवीनता का समावेश क्रिया है। महर्षि कर्दम का 
देवहूति को दर्शन होना. भागवत में नहीं है| यह नास्यकार की यूक का परि- 


( शृहड ) 

“दो पहलू” ( सरस्वती, मार्च १६४६ ) में आपने शिक्तित ख्री के ग्हस्थ 
एवं पारियारिक जीवन का तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया है। नीलिमा 
मिस्ट्रेस है, मुदुला उसकी बालसखी है, परिवार में फँसी हुई है | दूंसरी ओर 
नीलिमा स्वच्छुन्दता की शौकीन है, जिसमें खाने पीने, उठने बैठने . की स्व- 
तन्‍्त्रता है । यह स्त्रा स्वच्छुन्द जीवन को श्रष्ठतर .बताती है किन्तु मन ही मन 
मृ:ला के शान्त सन्तुष्ठ सधुर पारिवारिक जीवन को ही श्रेष्ट समझती है। 
उधर मृदुला पारिवारिक जीवन की सिफारिश करती है; पर स्वच्छुन्द जीवन 
मन ही मन अच्छा समझती है | ह 

इस नाटक में लेखिका ने दो स्त्रियों की श्रान्तरिक मन स्थिति, संघष, परि- 
हियति सम्बन्धी कठिनाइयां ओर आदश एवं यथार्थ का भेद अच्छी तरह प्रकट 
किया है-। यदि आ्राज की स्त्रियों पूर्ण आर्थिक स्वच्छुदता मिल भी जाय, तब- 
भी ठनकी मनोदशा ऐसी है कि उसे सद्दायता के लिये फिसी पुरुष की आवश्य- 
क्ता है। स्त्री बाह्य सांसारिक जगत्‌ की विपमता को अपनी कोमलता के 
कारण ग्रहगत नहीं कर सकती । णह का कोमल वातावरण छ्वी उसके लिये 
उचित । न्‍4 हज 

एक स्थान पर नीलिमा श्रपने स्वतन्त्र जीवन से ऊबकर कहती है:--- 

“अ्रद्द | चीनी जैसी छीटी चीज के लिये भी उस भयावह सूरतवाले ब्लैंकी 
से मिलना होगा | हर वात मेरे द्वी सिर पर पड़ती है *"* इतने वेतन में 
झपना ही पूरा नहं। पड़ता । पोस्टेज के लिए प्रैसे कहाँ से लाऊँ ( सुब्रह उठते 
हां, स्कूल जाना द स्कूल से लीटकर आऊँगी तो नौकर की किच-किच किच। 

ने का साथान करते करते मरने लगी । ऐसी लाइफ से ऊब गई. , .. . : मुजते 
मृदला ही शन्छी हे !? 

दूसरी ओर परिवार की उलभनों में फैंसी बेचारी झदुला अपने पति से 
पड़नी इं-+- 

सूदला--६ बच्चों से नाराज द्वोकर ) मे दिन भर' इन्हीं बातों की दो 

$ ॥ एक इथर चिल्ला रहा ६, एक उघर | घड़ी भर निकलने की फूरसत 
नहीं। नौलिमा मुक्त से क्लास में पीछे रही । अ्नत्र देखो कैसी प्रतिमा चमक 
| है । लेख लिखती ह, व्याग्य्यान देती है, जनता में सम्मान है। एक में 


( १६५ ) 


कि हाय-हाय के अतिरिक्त कुछ मदीं | परतन्त्र रहकर भी किस को सुख मिला 
है, सचमुच नीलिमाने ही मार्ग चुना है ।” | 

इसी संधर्ष तथा इन्द्व के मध्य में नाश््यकार हमें छोड़ देती है। श्राज की 
स्री में जौ जागृति है, जिसमें वे पथ्रम दो रही हैं, संशयात्मक स्थिति का 
“बड़ा मनोवैज्ञानिक चित्रण किय्रा है| विवादित जीवन के पक्ष और चिपक्त में 
सुन्दर विवेचन प्रस्तुत किया “गया है। एकांकीकार नें मिकप्त निकालने का 
कार्य दर्शकों पर छोड़ दिया है। ; 

इस प्रमर यह स्पप्ट है कि हिन्दी नाठय-साहित्य के अन्तर्गत महिला 
एकांकी नाद्यकारों द्वारा भी पर्याप्त सेवा हो रही है। उनके हाथ में एकांकी 
नाटक निरन्तर उन्नति कर रद्दा है । 


११--हिन्दी एकांकी-साहित्य में प्रहरुन, 


संस्कृत नाव्य-साद्वित्य के अनुसार, रूपक के दस भेदों में, प्रहसन श्रपना 
विशेष मंद्त्व रंखता है। मूलतः यह एक ही अंक का होता दहै। प्रहसन की 
परिभाषा करते हुऐ श्री विश्वमाथ ने निर्देश किया हैः-- ४ 
“पाणवत्तधि संध्यज्ञ लास्याड्वाक्लेविनिर्मित्तिम” . 
भाण की भांति प्रहसन में एक अंक द्वोता है| पर झ्रागे चलकर प्रहसन में 
एक अंक की सीमा का पालन न हुआ, दो अर्कों में भी लिखा जाने लगा | 
“प्रहसन की आत्मा द्वास्य-व्यग्य है। अच्छे प्रद्सन को सफलता 'इसमें है कि वह्द 
किस त॑खेपन से किसी विशेष सामाजिक कुरीति, राजनेतिक, आर्थिक, धार्मिक 
बै्याक्त जीवन पर प्रद्वार करता है | उसमें किसी प्रवार की कुरूपता, अंसंगति 
अनौचित्य, अनेतिकता, पाखण्ड आदि को व्यंग्य का शिकार बनाया गया है। 
सस्कृत नाटकों का विदृष॒क प्रहसनात्मक दृश्यों का प्राणास्वरूप होता था। 
आधुनिक्र प्रहसनों में विवृषक जैसी परम्परा लुप्त हो चुकी है । 


(६ १६६ ) 


प्रहसन, समाज का चाबुक है। जिस प्रकार चाच्चुक मारकरः-घोड़े -को टीके 
मार्ग पर किया जाता है, उसी प्रकार व्यंग्य-बाण के द्वारा प्रहतहन; समाज की 
मर्यादा स्थिर रखना है। अधिकतर प्रहसन, समाज"की विद्र,पताओं को उभारने 
के उद्देश्य से प्रणीत हुये हैं| व्यक्तियों की विचित्रताएँ लेकर- प्रणीत॑प्रहसनों 
में लोकप्रियता का अभाव रहता-है, जब तक कि ये व्यक्ति किसी वर्ग विशेष का 
प्रतिनिधित्व न करे' | समाज में फैले - हुए दुगुण, व्यक्ति की श्रांड लेकर 
जनता के समक्ष प्रस्तुत किये जा सकते हैं । जब समाज नाना कुरीतियाँ, “वर्ग 
चेमनस्य, कुत्सित दाँव-पेच,-रूढ़ियों, श्रममूलक आशाओं, निरथंक' पार्टीवन्दी 
प्रपंचपूर्ण कार्यों, अस्वाभाविक जीवन, आदर्श भंगड़ीं, “धार्मिक पाखण्ड का 
फर्टलला चन जाता है, तब्र उन जटिलताओं को सुलभाने के छहेतु प्रहसन 
की रचना होती है। यही कारण है कि हमें उस समाज तथा काल में विशेष 
रूप से प्रदसन मिलते हैं, जिसमें समाज की अ्रवस्था पतित है और वह न्यून- 
ताश्रों से पूर्ण है । समाज की जितनी भी गिरी हुई अवस्था होगी, प्रहसन में 
उतना ही तीखा व्यंग्य होगा | 
यह परिताप का विपय है कि हिन्दी के पास अपना रंचमंच नहीं रहा है। 
फलतः हिन्दी नाटकों के साथ दी प्रदसन के श्रारम्भिक प्रयोग शिथिल से हैं । 
मुबलमानी शासन के उत्तराद्ध में नाव्य-कला एक प्रकार से समाधिस्थ सी 
कर दी गई थी; समाज में नाटक को ऊ'ची दृष्टि से न देखा- गया, कुशल 
अभिनेताओं का श्रभाव रद्या | श्रतः नाटक के क्षेत्र में कोई बढ़े प्रयोग न हो 
सके धदसन प्रायः बढ़े नाटकों के मध्य में मनोरंजन के लिए दी प्रयुक्त होते 
रहे | आ्राधुनिक एकांकी कला के श्रन्तर्गत प्रहदन का विशेष रूप से प्रसार 
श़्थ्ा है । 
तो साधारण कोदि के प्रहसन डिन्दी में प्रारस्मिक काल में भी लिखे 
गगे #, टिल्तु इनका विमास अ्र्मोज्नी साया-साहित्य के सम्पर्क से विशेष रूप 
| 2६ वीं शताचह्दी में भारतीय साहित्य पर अ्रश्नेजी का प्रभाव 
ग्रजी के माग्यम दो जाने के कारण हमारे पाठक एवं 
हि पर गदसनों का निर्माण करने लगे थ। भारतेम्द-काल 


डा हर हरा है मत बा है 23% 


निम्न प्रयाग प्राग्म्म इशा | इस काल के प्रहसन साधारण 


फ् 

है. 

दाद 
ग्डु 
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( *६७ ) 
कॉटि के हैं; जिनमें नाव्यकार का मूल मात्यर्य श्रावश्यक्ता से श्रचिक स्पष्ट हो 
गया है। स्थान स्थान पर शेर-दोहों का प्रयोग है। सामाजिक कुरीतिया-- 
मथपान, प्रसगत-प्रेम, वेश्याइतति, छुल-कपट पूर्ण .व्यवद्वार, रूढ़ियादी चरित् 
धार्मिक पाखण्ड, मूर्खतापूर्ण व्यवद्वार को प्रदमनात्मक दंग से प्रत्दृत किया 
गया । भारतेन्तु ने संस्कत नाटय-शाम्त्र की नींव पर हिन्दी प्रदसनों का प्रासाद 
निर्मित किया. है । 


दिन्दी के प्रारम्भिक प्रह् तन के प्रयोग कर्ताओं में भारतेन्दु दरिश्चितद्ध फा 
नाम विशेष उल्लेखनोय हैं| यो तो चालकृष्ण भट्ट, देवकीनन्दन त्रिपाठी 
राधाचरण गोस्वामी, किशोरीलाल गोस्वामी, प्रतापनारायण मिश्र प्रम्ृति 
नाठयकारों ने प्रारम्मिक प्रयोग क्ये थे; किन्तु मारतेन्दु जी का कार्य शुगान्त- 
कारी था | भारतेन्दु जी के 'अन्येर नगरी; 'बैदिकी हिंसा द्विंता न मवति! 
अआधदि में उच्चकोटि का साहित्यिक व्यंग्य था | बालक्ृप्ण भट्ट के 'शिक्षादान, 
जैसा काम वैसा परिणाम? ( संवत्‌ १६३४ ); 'कालिराज की समा; 'रेल 
का विकट खेल,” 'बाल-विवाह! श्रादि प्रकाशित हुए हैँ। 'शिक्षादान! 
आधुनिक शिक्षित युवक का पाखण्ड तथा अ्रस्वाभाविक श्रादर्श, श्रशिष्टता, 
दुःशीलता, कुसंगति को व्यंग्य का शिकार बनाया गया है। एक पढ़ा लिखा 
बढ़े घर का लड़का, जो बाहर से सम्यता का श्रावरण चढ़ाये हुए दे, कुसे- 
गति में पढ़कर अपने चरित्र को दुसित करता है, उसका व्यंग्यपूर्ण खाका भट्ट 
जी ने पस्तुत किया है। भट्दनी के प्रहसन सुधाखादी हैं। 'शिक्षादान” के 
अन्त में भरतमुनि का वाक्य लिखा गया है।--- 


होंहि-एक पतित्रत-रत :सब भारत नर घर | 
तजहिं कुपथ, पथ गद॒हि धर्म .कर-ठुर्मेतिततज कर ॥ 
तजे बेश्यासंग रमन करहिं श्रद्धा निज तिय पर | 
जाखों छुधरहिं दशा हीन भारत के सत्वर ॥ 


ओऔी देवकीनन्दन त्रिपाठी के दो प्रसिद्ध प्रहसन प्रकाशित हुए हैं, “कलि- 
थुगी जनेऊ' तथा 'कलियुगी विवाह” ( संवत्‌ १६४३ )। श्रपने प्रहसनों मेँ 
त्रिपांठीनी ने काड़-फू क, टोना जादू, पुरोहितों की अशिक्षा, मू्खता, -रूढ़- 


रू 


( शएृध्ते ) 


बादिता, धोखेबाजी, यशोपवीत की दुर्दशा, व्रह्मचय आश्रम की डुर्दशा का 
निर्दशन किया है। छोटे बच्चों के विवाहों के दुष्परिणाम भी व्यक्त किये हैं | 

'कलियुगी जनेऊ! में उन पुरोहितों पर व्यंग्य है, जो अशिक्षित होते हुए 
जनता को मुर्ख बनाते और ठगते हैं | वे नहीं जानते कि वेदों में क्या है, फिर 
भी जनता और विशेषत्तः स्त्रियों को घोखा देते हैं, उपया और, पवित्रता नष्ट" 
करते हैं | मन्त्रों का नाम कुछ का कुछ उच्चारण किया करते हैं । इस प्रहसन 
में एक पुरादित का श्रन्तरजित्त चित्र देखिए;-- 

पुरोहित गजबदन--तो चुप रहो, अब वेदारम्म हो ( हाथ पकड़ कर ). 
पूषरा, बेंदा गणपति कासा किकवा, मानद्वानि; जरा मरण पतयो विषा, वेद, 
ठग: क्य; !! | न्‍ 

नीनीतराय--भाई, इसमें तो कोई सिफ्त की बातें नहीं हैँ कोई 
श्रच्छा सा ऋचा पढ़ाइये। यह तो दयानन्दियों का सा खेल मालूम- 
पड़ता है । 

गजवदन--लीजिए ! दण्ड, पादुका, मिसरी, चन्दन, कजल, चांस्तु, 
गुझ, गोंद स्वाद: स्वाहः । 

मेकमू--लाला, एक ऋता हमहूँ पढ़वे | देखई कैसन था । 


गजवदन--(हाथ पकड़ कर पढ़ता है) ऋण स्थाह्या,, धन स्वाहाः, कुल 
स्वाह्दा।, विद्या विनय स्वाहा), ढोल स्वादाः, मार स्वाद्ाः, परिडत स्वोद्दाः 
ज़िम्मान स्वाहा3, सर्व स्वाहा: दरि भजे | वेश्या मनोजु जे उफाली सेवे गाजी 
प्रदण्ा स्वाष्ट्रा: | 
दूसरे प्रहसम 'कलियुगी विवाह! में वर्तमान समय के अ्रस्तव्यस्त रीति से 
प्रचलित विवाह की दुर्दशशा चित्रित की गई है। श्रन्त में नाव्ण्कार ने 
लिखा है-- हन्‍ 
गग आ। गं।तम शारिदल नाम ले वेचड पूत कुललीन कहाओ । 
नंद आा शास्त्र पुरानहु को तुम भ्रि प्रपंच से धूरि मिलाओ .॥ 
सीन शा चारद पाँच बरस्मि के बालक व्याहि कुरीति वड़ाओ | 
है वडी। लत काजल टरथ+ रत के मंख खाक लगाजओं ॥ 


( ६६६ ) 


:  श्रापका तृतीय प्रहसन 'जयनारसिंह की! है। यद श्र ग्रे जी प्रभावित नाटक 
' है, जिसका उद्देश्य ओम श्रादि व॑चर्कों की धूर्तता, धोखेबार्जी का भणडाफोद 
करना हैं | त्रिपाठी जी के प्रदसन, सुधार की वृत्ति से श्रोत-प्रोत हैं.। मंष्य में 
गीतों के प्रयोग, रस तिप्पत्ति के लिए रखे गये ह।  - - दि 
पं०;प्रतापनारायण मिश्र के दो प्रदसन है । (१): 'जुश्मारी खुशारी? 
(२) 'कलिकौतुक इनमें समय पुरुषों के चरिश्नों की निर्मलता, मांस-मदिरा-- 
सेवन की चुराइयाँ व्यभिचार, साधुओं भाडों की दुष्टता चित्रित है। मिभ्षज्ी 
की दृष्टि च्रिन्न चित्रण पर रहती थी । ; 
श्री किशोरीलाल गोस्वाम्नी का 'चौपट चपेट” प्रसिद्ध प्रदमन है, जिसमें 
त्रियाचरित्र की.कद्दानी को एकांकी का रूप दे दिया गया है| इसमें लम्पर्टो 
की दुर्दशा का मनोहर चित्र खींचा गया है | श्री श्रनन्तराम पाण्डे का 'कपरी 


मुनि? प्रहसन १६०३ में प्रकाशित हुआ था। यद्द सुधारवादी पृत्ति का 
: प्रहसन है| ' 


-.  हिवेदी युग १६०३-१६१८ ) 
सुधारवादी युग होने-के कारण इस युग में प्रदसनों का कार्य थेग से 
चलता रहा | इस युग, में दो शक्तिशाली प्रहदसनकार इदृष्थिगोचर द्वोते 
ईं-प्रो० चद्रीनाथ भट्ट-तथा जी०-प्री० श्रीवास्तव | भट्नी के अनेक प्रहसन 
प्रकाशित हुए हैं, जैसे 'मिस श्रमेरिकन! “विवाह-विज्ञपन'; लबदरधौंधों ( एक 
छोटे प्रहसनों. का -संग्रह ) १६२८ में प्रकाशित हुए:। - इनका हास्य, शिप्ट, 
साहित्यिक, सभ्यतापूर्ण और सुरुचि का ओतक है |- श्री जी०.पी० श्रीवास्तव 
ने प्रदसन बृहत संख्या में लिखे हैं, ( जैसे-'मरदानी औरत; ४गढ़बड़ काला? 
आदि ( १६१७) 'कुरेस मैन! ( १६२३ ) 'पत्रणत्रिका सम्मेलन! - ( १६२५ ) 
बंटादार'; (:१६२४ ) न घर का न घाट का? (-१६२५ ),' किन्तु “ये श्रपने 
-मदर्तों में उच्चकोटि का शिष्ट साहित्यिक हास्य न दे सके | इनके प्रद्सनों में 
साहित्यिक द्वास्य की अ्रपेज्ञा घोलधप्पे का द्वाम्य. श्रधिक है । श्रीवास्तव्ज़ी ने 
छुगी की उम्मीदवारी, पूँलीपतियों,, साहूकारों की चरित्रद्दीनता, साहित्य में 
अश्लीलता, नेताओं की चरित्रहनता, भिथ्याचार आदि पर सप्ताज-सुधार 
की दृष्दि से प्रकाश डाला है|, *#«* मिकिक आ 


( (६६६ ) 


/ आ्रापका तृतीय प्रह्सन 'जयनारमभिंह की! है| यह प्रग्रेतरी प्रमावित नाटक 
. हैं, जिसका उद्देश्य ओम श्राद्रि बैंचकों की धूतंता, घोसेघरार्ज' फा भणडाफोद 
करना है। त्रिपाठी जी के प्रदसन: मुधार की इति से श्रोत-प्रोत हैं।मप्प में 

गीतों के प्रयोग, रस निष्पत्ति के लिए रखे गये ४ । * 

पं० प्रतापनारायण मिश्र के हो प्रहसमन ई। (१): 'झ॒ुश्मारी खुशारी 
(२) 'कलिकोनुकः इनमें समय पुरुषों के चरितों की निर्यलता, मांस-मदिश- 
सेवन की चुराइयाँ व्यमिचार, साधुशों भा्टों की दुप्ट्ता चित्रित है। मिश्नभी 
की दृष्टि चरित्र चित्रण पर रहती थी । 

भ्री किशोरीलाल गोस्वामी का चौपड चपेट! प्रसिद्ध प्रदमन है, मिममें 
जियाचरित्र की कट्टानी को एकाकी का रूप दे दिया गया है। इसमें लम्पर्टो 
की दुर्दशा का मनोदर जित्र खींचा गया है । श्री अ्रनन्तराम पास्ठे या 'फपरी 
मुनि? प्रहतन १६०३ में प्रवाशित दुआ था। यद्द सुधारवादी प्रत्ति का 
प्रहसन है । ः 

( द्विवेदी युग १६०३-१६९८ ) 

सुधारवादी युग होने के कारण इस युग में प्रदसनों का कार्य पेग से 
चलवा रहा । इस युग में दो शक्तिशाली प्रदूननकार दृष्टिगोचर द्वोते 
ईं-प्रो० चदरीनाथ भट्ट-तथा जी० प्री० श्रीवास्तव | भद्रजी फे श्रमेक प्रहमन 
प्रकाशित हुए हैं, जैसे 'मिस श्रमेरिकन! 'विवाह-विज्ञपन'; लागइधोंभों (एक 
छोटे प्रदसनों का -संग्रह ) १६२८ में प्रकाशित हुए:। इनका हास्प शिप्ट, 
साहित्थिक, सम्यतापूर्ण और सुरुचि का द्योतक है। श्री जी० पी० श्रीयास्तव 
ने प्रदसन इद्दत संख्या में लिखे हैं, ( जैसे-'मरदानी आ्ौरत; ४गड़बड़ फाला* 
श्रादि ( १६१७); 'कुरेस मैन? ( १६२३ ) 'पत्रणत्रिका सम्मेलन! - (१६२५५, ) 
बंटादार'; (१६२४ ) 'न घर का न घाट का? (-१६२५, ), किन्तु ये श्रपने 
प्रहनों में उच्चकोटि का शिष्ट साहित्यिक हास्य न दे सके । इनके प्रदसनों में 
पाहित्यिक द्वास्य की श्रपेज्षा घोलधप्पे का द्वा्य अ्रधिक है। श्रीयास्तवज़ी ने 
जु गी की उम्पीदवारी, पूँजीपतियों, साहूकारों की लरिभ्रद्दीनता, साहित्य में 
अश्लीलता, नेताओं की चरित्रद्दीनता, भिथ्याचार आदि पर समराज-सुधार 
की दृष्टि से प्रकाश डाला है। > ह 
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इस काल के एक सझुल प्रहसनकार पंडित हरिशंकरशर्मा-कविरत्न हैं। 
| १६२४-२४ ) भें आर्यसमाज से प्रभावित होकर आपने आर्य-मित्र में प्रहसन 
लिखने श्रारम्म किये थे | आपके 'विगदरी-विश्रा्ट'; 'पाखणड-प्रदर्शन'; स्वर्ग 
की सीधी सड़क; बुढ़क का व्याह! थआरादि प्रहसन 'शिष्ट हास्य के उदाहरण 
£ | शर्मा जी की शैली बद्रीनाथ भद्ट-स्कूल के हास्य व्यंग्य वाली' है। आपने 
तमाज के मिथ्याचारपू्ण जीवन से असंतुष्ट रहे | आपने सामाजिक जीवन के 
श्न्तर्गत छुलकपट पूर्ण जीवन, ऊ'च नीच का भेद, रूढ़िवादी चरित्र, पडित 
श्रौर धर्माचरयों का जीवन, धार्मिक पालणड' आदि पर बौद्धिक कथक्ष “किया -है.। 


पं० रूपनारायण पांडेय का “प्रायश्चित प्रहसन! ( १६२८ ) मनोरंजक 
प्रहसन है । श्रापके प्रहसनों में 'मूर्ग मएडली” महत्त्वपूर्ण स्वना है। आपने 
देशी होकर विदेशी चाल चलने वालों का हास्य-व्यंग्यमय खाका खींचा दे | 
श्रापका द्वास्य शिष्ट और सम्यतापूर्ण है। 

पंडिय वेचन शर्मो उग्र! प्रहमनों के ज्षेत्र में पर्याप्र प्रसिद्ध कर चुके हैं 
श्रापके 'उन्वक नथा “चार बेचारे! ( १६२४ ) सफल हास्य व्यंग्यात्यक रच 
नाएँ ६। चार बेचारे' के चारों प्रहतन--( ? ) 'बिचारा संग्रादकों (२) 
विचार अ्रध्यापक' ( ३ ) विचारा सुधारकः ( ४ ) वेचारा प्रचारक! १६२२ 
१६२५, तक के मध्य में लिखे गये थे | सन्‌ १६४१ में श्ञापने एक * बड़ा मनो 
रंजर गौति प्रहसन प्रकाशित किया हवाई हैदराबाद हिन्दो साहित्य सम्मेलन 
इसमें आने साहित्य-जगत्‌ में फैली हुई अनेक श्राम्तियों पर व्यध्य किया है 

पक य्द्सर्नों में बात को साफ़ साफ़ कह देने का फककड़पन है और 
7 निमम्र व्यंग्य । 

का सुदशन का श्ानरेरी मजिष्ट्रेट” शनता में से बनाये: हुए. मजिस्ट्रर 
की हटाई खोलना है । फिन्हें जनता की सेत्रा करने के लिए प्रायः चुना जा; 
है, 4 हीस प्रायः आप, मूर्ख श्रशिन्षित श्रीर डरपे'क होते हैँ | उनमें शा 
ह। कई सोउता नहीं होनी, सद्मपि न्‍्याथ का दसट उनके कर कमलों में 
दे। है| दस प्रदसन में ऐसे ही जन-सेवकों के चित्र दे | 
५३५ ये जियाटी के सादित्यिक प्रदसन मद्रत्वपूर्ण हैं । स्थियोँ र 
है हरा हुडपरह मे मर यी ओझीकसे प्रियना, शअमसहिणपुत्ता इंप्या तथा - लब॒ 
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हप के ड़ क्‌ हु 
पडा स्यगव है। सीजन इस हो | चाफकारी के सिष्यानार हा 


में डालर बीमार रखो हैं | शन्‍न्‍्डर का भानसिश हा०१न 
महझ हिट मे शििषवरख रहा है। दाम्मन्मभा शी क्रमेक से 
गाए इसमें दाद्श थी प्रतिष्ठा की की गई है। 
शापुनिस् यूथ में प्रटसम की परम्भय दिशीपष रथ री मूह दी सदी है। 
भारत का स्यगस्त कोना, देश का दिझा से, सोधाखाली शथा पराड़िान में 
भीरोे नरभेध, रत बालरों में प्रति गए पैयाशिक सर्म, साँधी मरचदर्यावॉर 
झाटि गदिनादइयों में बा समझ मे हो मई गोरे, चोर बाशरी, प्ँमसररी, 
तथा सीन के लिये ग्रावश्पक एपं धनियार्य दर पाएं था घनाय, सेजार की 
निश्येष्ठ गू भू व्याहि पत्तायों पं वारग सप्राज् जो देगा गिर गई 2 | उगये 
साना प्रदार की ध्रतविष्ल परिश्थितियां ऋरपक्त दी गई हैं| बरस! प्रदसनरार 
मय पुनः नेशी मे चल हहा है। द्ापूनिक एवकी में घर्मेश मार्यरारों ने 
स्यंग्यास्मक प्रदसनों का निर्माश किया * 
डहा० रामदूमार यों ने ई खुदर प्रदेसनों ए। निर्माण निया है, जेगे- 
ीकों ( १६५० ); 'दोटी सी बातर ( १६४६ ); हट हद” ( १६४६ ) पर 
खौर घाइरों ( १६५० ) ! शन प्रदगनों में माना प्रवार की सामाहिग घरगिषि 
गये विद्र पताओं शो उभारा गया है। टीका मे झापने एय परम सिलारों 
के पड़ित पलम मिसिर का स्वस्थयय चित्र धल्तृत किया है। पैसमे सिसिर 
प्री जीगंशि् परम्पगा ४ प्वताकशप हैं, जी कदते ह:-- * 
परचम--हमारे शास्त्री श्रौर-पुराग्णो में झूछ लिया है, बढ भूट थोडा की 
हो सकता £ै | श्राजक्ल की दुनियां खढल गई ४; भार्रो, तरफ़ किस्तानी विशा 
औीली हुई ६ । कोई पुरानी की बात नहीं मानना च्वा्ठता, पर-जब तफ दृनिया 
: में पैचम मित्र दे, सत्र तक की पुरानों की बात, मनया कर ही रुँगा । 
छक! यर्मा जी फे शुद्ध दास्य और सरल व्यग्य का श्रच्छा ददादग्ग है । 
घछार अऔ्ीर,बादरो ( १६५३) में वर्षा शी ने दिन्दी के फवियोँ की झपरि- 
पक्य, प्रयोगवादी, शिगदे भाव, श्रशुद्ध छुल्दवालों कवितानवदालि फी एिएली 
डउदाई है। श्राज कवि व्यापारी बरग गया है, क्योंकि सम्मेलनों में कविता के 
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ध्यान में रखकर ये प्रहसन लिखे गये हे। मानसिक असेगति, अनेचित, 
किसी कार्य को करने में:ञ्ति और अ्रस्थाभाविक जीवन को आपने व्यंग्य को 
-शिकार बनाया है | कक हि है 


भर 


नये एक्राकीकारों में सर्व श्री“विष्णु ग्रमाकर, रामसरन शर्मा -मघुकर खेर 
गमचस्द्र तिवारी, भगवतीचरण वर्मा, सरनामर्सिह शर्मा; अ्ररुण साचवे; बेढ़व 
अनारसी शआादि नास्यकारों ने यहसनों में नवीन जागति-का शंख फू का. है | « 

श्री विष्णुप्रभाकर के किप्ग्नेस।मैन बनो! खव्यंग्य',-भूख', गीत” के बौल 
“पुस्तक कीट! कार्यक्रम, 'कला का मूल्य इत्यादि उत्तम प्रहसन, है | प्रोफेसर 
लाल! नामक प्रहसन में आपने शं'शे और बोलने को मशीन+के सद्दारे भाषण 
देना सीग्यन घालो पर व्यग्थ' किया है; 'गीत के घोल! में मिनेमा के गीतों पर 
हाम्य की उत्पत्ति को है; भूल में एक पत्नी के होते हुए दूसरे बिवाह!'के 

इच्छुर् का मजाक बनाया है; सरकारी नौकर! यहमसतन में क्‍्लर्क' जीवन की 

एक ऋॉकी उपस्थित-की है; पुस्तक कीट स्टट विद्यार्थियों का “ब्यंग्यमयसित्न - 
है; छायफ्रम ननतन्त्र के मंत्रियों पर आाक्तृप व व्यंग्य उपस्थित करता “है 
कांग्रेस मैन बनो? श्रवमरवाद।'कांग्रेस नेताओं पर व्यंग्य है। व्यिंग्य! प्रहतन 
मनोबेश्ञानिक तथ्यों पर श्राघारित है | व्य॑ंग्यात्मक रूप में इसमें यह एचित्रित 
ड्िया गया है कि जो तथ्य दम जीवन में नदीं सह सकते, उसे कहानी में स्थी 
कार कर लेंने हैं । 'कलो का मृल्मः प्रईमत' सम्दादर्शों 'का मिथ्या''प्रशता व 
गरीब लेसकों का शोपग उपस्थित करता है। विप्षुज्ञी का दृष्टिकोण मानव- - 
माटी £ै। से श्रादर्श के बिना जी नहीं सकते श्र यथार्थ के श्रभाव में चल 
नही सकने । है 

था प्रमकर माचवे के प्रदसन बोद्धिक विचार के चिन्तन के परिणाम 
हैं । ध्रिदालत के पास सोय्लों; गली के मोड़ परः,-यदि हम थे दोते; वधू 
नादिए; नोट का नाइक; परागलखाने में; श्रादि का व्यंग्य तीखा दे । 
अपने खधुनिस छुताय पर, सस्यता छा दोंग, पाखण्ट ,तथा सम्य कदलाने 
हा फीपन खपने प्रदमनी का विषय बनाया है। शापके - प्रहसनी की पृष्ठ 
जिड है। सारताय शिष्ट रुमाल के श्रनेक श्रछ्कूते विपय लेकर 
शत गये । ये ध्यय्र 3 पदसन लेखों से विशेष प्रतावित हैं । 


का 


सस्धिरिप्, चरिय एम एथोरत धन-प्रधान सी प्रदार के प्रदान लिरी रहें 
पे चरिय प्रधान प्रत्मम मिराप सरशा सटे हैं । 
मपुन २ सोर मे; बई प्रह्मम यहे सफल रह हैं, उतेी--नीरसी वी पदाम्दा: 

यह पायिस्तात है शिशशरि: इाडि । गह परहिसतान हैँ ग्रागम में पानि- 
ग्समम में छाई धर्मा-पसा, खम्पनिस्थास; दोग दौर कादियों का स्वग्यात्मक देश 
से बदफाश किया गंध हैं | लेगझ मे घिदित शिया हैं कि. परायिस्तानी- 
शम्ताण्ों ने गधों है सामान्य नागनिनों शा छीवन दूभर गर दिया है । नारी 
की एसम्द्रो में थई गोशर्मी में पते हुए नययुवशो यो स्याय का शिवार बमागा 
है। पे लियगी घबतारं शिल्‍्मी पढानी; दिणिल भारतीय फामिल डिरोर्धी 
अमिलनों भी सरल प्रदसन हैं-। 

की ज्यनाद मलिन एम एल ले मात प्रसंग प्रषिदध हो शुरू $--(२) 
जमहियों फा शियार (२) 'लखमयी: घदाबुरा (है) पदात का 'एन्साफ! 
(४) 'शनरंज के खिलाएँए (५). बटेसे के शाफीन! (5) .लस्मी फा गिलास! 
(७) संवदना-मंदग #दनमें समग्रेदना सदन सर्द संष्ठ प्रइमन- है। इसमें 
दिखाया गया है कि श्रापुनिक सम्य संसार में दिखायट ध्तमी खढ़ गयी है 
के शोक फे समय रोम के; लिए भी लोगों फे पास: ध्रमगाश ' ना है'! एम, 
स्यक्ति शोक मनाने बाली सिप्रेदना-संद्स संस्या ग्योलता' है, भष्गी -ते सूसके 
येत रोने # लिए शोएझ-मंण लिये भेध्ये श्वती है | शिसे हम समाज की सम्यता 
फडदते हैं, बद् सन्‍्य से कितनी दूर है, चढह सप्ठ बर दिया गया £। : मनुप्य धन 
का वितना गुलाम शो गया है; व्यापार स्यसम किलनो अढ़े गयां- ह मिधन 
गमेटने की. भुन में मानयःवी, सहड़यना, कया, सस्मता, सद्मानुनभृत्ति, संपेदना 
गो उठके लाखच का “लता रेगिस्तान पी गया | | स्पक्ति, स्माण, सम्यता; 
भरा, सरकृति शरीर साटक के पात्रों पर-भी इसमें मठा-्तीसा व्यंग्य है।... 

श्राधुमिक -च्यंग्यवार लेखिकाशों में श्रीमती विधला: लूथंरा' एम! एं.' के 
बुद्ध प्रदधन बे तीखेई--(१) प्रीव-मोजः' (१६४८ )"(२) 'ठार और 
मुतली! ( १६४६ ) (३) मुन्ने का नामकरण” ( श६श८ ) (४) 'ोबीरका 
आगमन?! ( १६४६) (५) सगाई का अबन्ध!' (“३६४६ ) (६) “गाल 
. इगिह्या रेडियो पर तानसेन!;:(७) टिकट खेंकर' ।' छेसिका में चरितों को 


( 


ब्यंग्याध्यक रूप में प्रस्तुत करने की अदभुत क्षमता है। हमारी सभ्यता को 
ह्यान-स्थाम पर पछाड़ा है। सगाई का प्रबन्ध! में सगाई के समय शह की 
श्न्तरिक व्यवस्था का श्रतिरंजित स्वरूप प्रकट किया है। आल इश्डिया 
रेडियो पर तानसेन” में रेडियो का मौजूदा प्रबन्ध, व्यवस्था, बोलने की 
प्रणाली पर व्यंग्य किया है। विमला लुथरा के प्रहसन परिस्थिति प्रधान हैं । 
श्रपने अनुभव तथा निरीक्षण से लेखिका ने कुछ-ऐसी परिस्थितियों का निर्माण 
किया: है कि असंगत देख कर बरबस हँसी आजाती है | उन परिस्थितियों में 
कथावस्तु को इस प्रकार फिंठ किया गया है कि हास्य स्वाभाविक रूप से प्रकट 
दो जाता है। 'संतार का आठवां आश्चय ( १६५० ) में शाहजह्ाँ के युग का 
व्यंग्यमय चित्रण है। थह कल्पना करने में कि शाहजहाोँ के समय में भी झ्राज 
कल के पी० डब्लू० डी० जैसा विभाग था, इतिहास के साथ स्वच्छुन्दता 
शड़ती गई है ये प्रदान श्र ग्नेजी पद्धति से विशेष रूप में प्रभावित हैं । 
श्री रामसरन शर्मा ने रेडियो पद्धति पर सुन्दर प्रहसन लिखे हैं। उन्हें 
सीधी-सादी शैली पसन्द नहीं है| वे भुवनेश्वर तथा प्रभाकर माचवे जैसी 
द्ास्य-व्यंग्यमय-शैली में लिखते हैं, जिसमें कटा ह श्र व्यंग्य का सम्मिश्रण 
है | इनमें हमारे समात की मूर्ताओं, रूढ़ियों का थोथापन, सम्यता के 
दिखावें पर प्रहार है । श्रापफे लिखे हुए (५१) 'बीमार बीवी? (२) भूतों 
की दुनियां! (३) 'बेचारी चुड्देल' (४) “पत्रकारिता! (:) 'बकालत! आदि 
प्रदसन प्रसारित हो चुके हैं। पत्रकारिता? में आपने आजकल के सिनेमा से 
प्रधावित सस्ते रोमांस और उथली पत्रकारिता पर व्यग्य किया है। प्रेण झैसी 
पवित्र भावना आज कैसी उथली होकर सस्ती हो रही है, जिसका चित्रण 
किया गया है। वकालत में वकीलों के मिथ्या दिखावे पर व्यंग्य है | शर्माजी 
फा क्षेत्र चस्त्रिप्रधान प्रदसनों की रचना है। गये, पाखएड, अहंकार, लालसां, 
मोड, स्वार्थ को मिस्या प्रदर्श का आधार मानकर मानयी भावों का चित्रण 
करते हुए इनके प्रहसनों की रचना हुई है। आपके चरित्र विशेष 'ठाइप? के 
स्यम्रियों का चित्रण कर व्यंग्य करते हैं । हे 


लत 


ण्६्‌ ) 


है 


थी प्रयोनिप्रमाद मिश्र निर्मिल? के प्रहसन 'हजामतो; 'बर और बाहरद 
पर शान मुद्दागरर्तों ( १६३६ ), 'रावर्ट नेथमनियल रोका? ( १६३७ ) 


( २०७ ) 


समाम का दिछाबा, क्ूठी नेतार्ग री, श्रार्य समाजियों फा उपदेशकपन, विद्या 
थियीं की घनेतिकता, मिस्याचार कौ आलोचना से सम्बन्धित उशकोडि फे 
प्रहतन हैं । इनमें मौलिक सूभबृझ और चरित्रनचित्रण की गहराई है। ठेक- 
निक संग्कृति से विशेष रूप में प्रभावित है । 


सुबोध मिश्र सुरेश के कुछ प्रदमन समाज तथा व्यक्ति एर विद्य त्यकाश 
डालते ह--(१) “गाव प्ानसामा! (२) साहिस्यिक सनक! (३) घत्रचफारों 
(४) प्रेमी की पूजा! श्रादि । “बॉव खानमामा! में देशी होकर विलायती भोजन 
करने वाले श्रधकचरे साइयों का व्यंग्य चित्र खींचा गयाट ।घनचफरः में कर्ज- 
दार और फंजूस व्यक्तियों पर व्यंग्य है। 'सादित्यिक सनक! में सम्पादकों का 
चित्रण है, जो एडीटर, कम्पोज्ीटर, प्रफरीडर श्रर्थात्‌ सत्र कुछु स्वय होते 
श्रीर मिध्या प्रदर्शन करते है । रोमांटिक प्रश्ृत्ति के व्यक्तियों का भी उपहास 
किया गया दै। एक स्थान पर कद्ा गया हैः-- 

: ५दुनियां की खोपड़ी श्रोंधी हो गई है | श्रग लड़कियां प्रेम फी फैसी- 
कैसी लौलायें प्रदर्शित करती ए---चाय की प्याली द्वाथ में, मुँह से निकला 
“श्राह् [? द्वाथ कॉप गया, प्याली चूर-चूर हो गयी ! सूल्ली जमीन पर चददल 
फदमी करते वक्त मुँह से निकला-“श्राह् !” द्वाथ कोपु गया, प्याली चूर-चूर 
हो गयी ! जमीन पर चारों खाने चित्त द्वो गयी, डाक्टर के यहां शरादमी 
दौड़ाया | शौशे के पास गई, श्राले पर दृष्टि पढ़ी, मुँह से निकला “श्राह !? 
पाउडर सना की टिव्बी चकनाचूर द्वोने लगी, पिताजी ने मनिद्दारी दृकारन 
की और मोटर दौड़ा दी' ** * ॥? ०३ 


,... मिश्रजी के प्रदसनों,में गम्भीरता कम है, साधारण कोटि का हास्य श्रधिक 
है | इनकी रचनाएँ बी० पी० श्रीवारतव -के “बोल धप्पे” वाले हास्य की 
याद दिलाती 


श्री गिर्वरलाल के राजनेतिक प्रदसन 'डबल रोटी पर सके! ( १६३८) 
“पक्षपुराण” ( १६३८ ); सपने की मुलाकात (१६३८ ) राष्ट्रीय तथा , 
अन्तर्राष्रीय समस्याओं पर प्रकाश डालती हैं | सपने की मुलाकात! में 
मुसलिनी-हिटलर की वार्ता का एक प्रसंग देग्विये ! 


( रूप ) 


हिटलर--तुम सब जगह पौलिटिफ्स में सीधे स काम लेना चाहते हो । 
मुर्सेलिनी--क्या यह कोई बुरी बात है ! 
हिटलर--क्यो नहीं ! सिफ बुरी ही नहीं, बल्कि वेबकूफी है 
पीलिटिक्स कभी मच पर चलती है; कभी भ्ूट पर, कभी अकड़ दिखेलाती है 
और कभी चापलूसी । यह वेश्याओं की तरद अनेकों रुख (.खलाती है ५7 
श्री चामन मल्हार जोशी एम० ए० का 'स्वराज्य-साधना' देश-के नेताओं 
का कोरे गीत गाना, बाजे बजाना; प्रोपेगेएडशा करना, जिधर' -देखो उधर 
मगढ़े लेकर निकलना, क्रान्ति-के गीत मात्र गाने पर व्यंग्य "करता है-। इसमें 
कांग्रेस, समाजवाद, सनातन हिन्दू धर्म, आदि के दृष्टिकोश को स्पष्ट" किये 
सया है | परस्पर लड़ने ऋगड़मे से कितनी हानि हो सकती है, इसका 
संकेत है ) श्रीमनी विवेकवती का एक वक्तज्य देखिये:-- ०5. - 
विवेकवती-- “जिन्हें कुछ करके दिखाना है, वें -श्रपना ह समय ४-६ 
मकागयों में क्यों ख् करें ? अरे, काम करने चालों को तो दम मारने तक की 
फुरमत नसीब नहीं हाठी है। जो निठल्ले हैं, बेकार हैं, आलसी,,है+वे ही 
भगढ़ते हैं । जिन्हें देश की सेवा करनी है, उनके सामने तो- छजारों -काम 
ऐसे पड़े हैं कि आपसी कूगईय की याद तक नहीं शआ्रा सकती ,* देश की बुरा- 
इयों को दूर करने के लिए इममें से अनेकों को शनेक जन्म लेने पड़ेंगे |! , 
श्री नस्करनन्द भावापदरी का घर्मराज का दरार! श्री ज० प्र० मि० का 
प्रहसन ब्याह, ब्याह, व्याह, श्री भाई जी का 'फैशनवालीः, ( १६३६ );.श्री 
सुरेश का श्रपनी अपनी ठफली? ( १६३८ ) आधुनिक:सम्यता- न्की- पर्दोफास 
मरने हैं। श्री रघुबर्ठत्त का मुफ्त में यश! (१६३६) , शिफारशी व्यक्तियों का 
समक चित्रण प्रस्तुत करता है। ये सत्र प्रससन आधुनिक सम्यता के पाखंड 
नोचित्य, अनेतिकता तथा अस्वाभाविकता की विवेचना प्रस्तुत करते हैं । 
श्री मुशील कुमार चोने एम० ए० के पॉच शिष्ट प्रहसन उपलब्ध हैं--- 
(१) 'नैशन या सब्मः (२) थद्द रेडियो स्टेशन है! (३) लालानी के घर में 
मूतों (४) पहली श्र4 ला (५) मिहमान! । ये प्रद्ंतत आधुनिक पाश्चरात्य 
गण्यना मे खम्पामानिक भीउन, मग्वतागृण कार्य, मोजनप्रियर्ता तथा वित्तरडा 
एपंस्म कमसे हूँ | समी प्र्ठसनों में शिष्टता की रक्ला का पूर्ण प्रयत्न दै- 


चपट पर रपग्य 


( २१० ) 


इस उपेक्षित अंग की ओर गई :है। विदृषक-प्रधान: प्रहसन की.परिपाटी 
हिन्दी नाटक में लुप्त प्रायः है | व्यंग्य, श्लेष और हास्य द्वारा उच्चकोटि के 
शिष्ट हास्य की सृष्टि की जा रही 


१२--हिन्दी में ध्वनि-एकांकी की प्रगति 


गत पाच-छ में रेडियो ने हिन्दी एकांकी के विकास में विशेष योग 
दिया है | ध्वा .-नाटक की ठेकनीक, रंगमंचीय नाटक की टेक्रनीक से प्रथक 
है। खनिनत््त के विशेष उपयोग. संबादों की सजीबता, संगीत के कलात्मक 
प्रयोग तथा ध्वनि-श्रालेखन की निञ्मी विशेषताओं द्वारा रेडियो नाथ्क विधि 
शलियां में ध्रिकमित दो रहा है । 
घखनि-एकांकी की एक स्वतन्त्र टकनीक है। रेडियो-नाटकों में संकलन-भय 
नए दगे की व्यवम्था दे | कार्यनसकलन, तथा स्थल-संक्लन की मयोदा से 
उसमें एक सस्यृग कार्य एक ही स्थान पर पूर्ण एवं केन्द्रित होना आवश्यक है । 


रेडियो-एकॉवीकार का मुख्य साथन ध्वनि है। कथोपकथन दी पात्रों के चरित्र, 
लिसा-क्शाप, गति-विधि, प्रवेश-प्रस्थान श्रादि की सूचना देकर कथा-सूत्र को 


धागे दके लगा है| टसमें व्वनि की विशेषता है। श्वनि के उतार-चढ़ाव से 
कि पार्जी की बस, मनःस्थिति तथा विचारधारा का ज्ञान कराया जाता है । 
शगिनमोदश न्‍नेका झआलम्बन हदे। पात्रों के संबाद के अ्रनिरिक्त 

क क्षक्षिग साखनी छा भी उपयोग किया जाता है, उदाइरण के लिए, रेल 
तिः क, श्रावी वृद्धान, पानी का बरसना-बद्ना, गली, 
८7, स्ेसन्गर्त हस्यादि को आभास रिकार्ड बजाकर 


डे , &. 


इराया शाता है। प्यसि यो गस्पीं शोर प्रयामेदाने चोर प्प्डन्यूमि मे 
मंगौन मिलाने छे साधनों का थी धामि-एक वी में मारयर्ण स्थान है। 
शेडियोनाटक में पापों हीं मंसपा बम होनी साटिये, सथोौकि विश्िश्त 
धो मी ईधति है 22:2४ टैग 75 घानिश पर | पिभर होगी ए। ऐ्रमेंग धाधों हि 
मलाप घम्िमाट्क को दुरद धमाने हैं । पायी पा परिचिण, प्रोश् स्म्वान ही 
सूचना, रघान, समय साधा दृदसलीशेप को सूचना: गो श्रयया सलधार परी 
शानचीत द्राश स्पा को जानी मंआदो सा येप्रधार द्वारा दिए 7ए कथा- 
सपनों में बर्गनान्मण्सा तथा घित्रमझगा रहती £ । प्रमाकश्यम प्रसगा। खरधया 
संदादों गो स्थान नहीं दिया दाना, बयाकि इससे खोसाप्यों यो ध्यान झुस्म्य 
विनय से दृट णादा है सथा रसानसूति में स्पप्धान उपस्यित होता हैं। ५-सि- 
एज में निःशब्दता था भी ठतना शी गद्य एे। शितना दि: शब्द था । 
म्टेक्ष-शफेयट देगे हे लिए श्रन्य सापनों के साथ संग ते का बिशय हथान 
६ै। दृश्मान्तर थी श्रभिय्यक्ति यिगुम ( ] क्षत € ) झा सीत की हयर- 
लरी दास फी शाती ऐ। पतिननाट्य की ससझलता के खिए. नाटयकार फे 
अतिरिक श्रॉमनिता, रंगमंच-समयालफ आदि की सम्मिलित रूप से कार्य 
करना पष्ठना है | रेडियो-श्रमिनेता का कार्य रगमंचीय गश्रमिनता की श्रपेता 
कटिन है; क्यों कि ठसे समस्त श्रभिनय पबंठ-घ्यनि से डी प्रक+ फरना पद्चता 
है। रोटयों में एवयॉफी नाटक फे श्रनेक रूप प्रचलित ए-नाटक, रुपक, समीन- 
रूपक, प्रदसन, संवाद, प्रकरी, ( किसी कीतुद्ल घटना को मनोर॑जक श्रमिनय 
में प्रतिपादित परना ) श्रन्तद श्य, एस्थापक श्रीर इतयूसि + | 
शेडिय्रो-एकांफकी नाटफ--रेडियो-नाटक के श्रस्तर्गत वे रचनाएं" श्राती 
£ं, जिनमें पार्तो' द्वारा ही कथा-वस्तु का श्रारम्भ हो कर कीठुद्दत फी श्रनेक 
परिस्थितियों पार कर 4रम सीमा में फकथानक की परिणित द्वोती है श्रौर 
फथानक मूल सत्य था समस्या को प्रकट करता है। इसका श्राकार ध्यमि- 
नाटकों के श्रस्य रूपों की श्रपेज्षा मढ़ा होता है, दृश्यों की प्रचुरता रहती है, 
कही-कहीं कथानक का भूतकाल फे चित्र तथा तदनुकूल वातावरण उपस्थिति 
करता है | कथा-भाग के पक-सूत्र में नियोजित रख फर कार्य-संकलन का पूर्ण 


+ डाक्टर रामकुमार वर्मा द्वारा लिखित “घनि नारक की शैली” | 


श्री प्रभाकर माचव के "महमान, सकान चानाशथन्‍न ४० +>3 
किसकी !, जत्योर्माइमगमय!, 'नाठक का नाटक! (चार भाग), 'पाग़लखाने 
', पंच कन्या! क्रम में पॉच नाठक, संकट पर सक्रट? इत्यादि रेडियो-पद्धति 
पर लिखे गए हैं | इनमें समाज के जीर्ए शीर्ण बन्धनों पेर कट्ठ व्यंग्य हैं। 
इनका मन वैज्ञानिक दृष्टिकोण इन्हें समस्याओं के मर्म परखने की विशेष 
- छमता प्रदान करता है। 


श्री जयनाथ नलिन के 'फ्रिलासफर! 'मेहमान! कैन्वेसिंग” सागर तट पर' 
फिल्मी कहानी? 'डिमोक्रेसी? चित्त भी मेरी पद्ठ भी मेरी! 'महालच्मी' 
जोली? 'सवेदना सदन” आदि नाटक प्रसारित हो चुके हूँ । उनके व्यंग्य 
चुटीले, रागद्रेप-झून्य एव आह्ादप्रद दोते हैं। समाज और जीवन की स्वाभा 
विक्र नित्नेलताओं को थे बड़े व्यंग्यात्मक रूप में उभारते हैं । ॥ 


श्री दरिशंकर खन्ना के कई नाटक रेडियो पर बड़ी सफलता से प्रसारि 
कये गए हैँ | रेडियो-निर्देशक होने के कारण आप रेडियो की कमनोरियं 
से पूर्ण परचित है तथा बड़ी कुशलता से वातावरण निर्मित करते हैं। आप 
िय॑बर अ्रपमान! 'मुक्ति के पथ पर! तथा अचेतन्या आदि सफः 
नाटक हैं | है > 


श्रं' विन््पाचल प्रसाद गुप्त के सात ऐतिद्वासिक रेडियो-नाटक प्रकाशि 
हो चुके दैँ--शकुन्तला! सम्राट श्रशोक 'द्वारजीत” 'भाई-बहिन! “मर 
मी अमर! 'मिराशुद्रीला! कुबरसिंह! इनमें से अधिकांश पटना रेडियो ' 
प्रमारित हुए. नर्में दृश्यों की अधिकता है.। द्वार-जीत! के प्रथम 
दृश्यों में हुमायूँ की कहानियों पर प्रकाश डाला है। तृतीय ह! 
में ग्रद्व्र के जीवनक्रान का प्रास्म्म द्वो जाता ह ओर पूरा एका 
प्रश्र के चस्त्रि पर प्रकाश टालता दे इसमें कथानकों का आधिक्य हं,ने 
कारण घटनाओं के गति जित्र है । क़िंत नाव्यकार ने सबार्दों को सजीव बर 
ही झर विशेष ध्यान दिया ई। इनके श्न्य रेडियो-एकांकियों में 
पदनादों ४ धमुचता ८ ओर पाग्नों के चरित्र पर प्रकाश डालने का पर 
प्रधाश जिया गया है । | 


जप ककया ३, 
जा 


( म४ ) 


फू 


ही हामूनलाल नायर थे पिम्मलिीदित महसरपशा धुजाओं अआशित हू। 


घुक्े हैं: (१) 'डडाले से परदिले"-यण मोदनरपदों थी शर्मीैदिदानिक 
[[मि पर पिसखित छूटरर रखना है। इस सादर में विदाम गपव पर पाव 
इनकर धन और शान के पद शा सा अश्लिणित मरना 8। (३२) कार 
कला[--रम रेडियो माटग में झारेदुती शी विभिन्न माद्रिग्यिर शृतियी 
दास उनके स्यतिषय का मिरूप्ण जिया घास ९१६) गर्भा--पढ़ मंरह 
की उम्र लागों देपियो था प्रनीक्ष है, जी यरीर पान खोजे समाज वी शाप 
दे ज्प्म्य प्रस्यायारों वो सदन गरनी ह%ै । देइमीर # इहृहि थे श्स मसादव ई 
.एफ नयी परम्ध्श स्थायित की गई है रेह्ियों एज जी में, शहों श्यर नेदी 
दिल बनने £. माटक शी प्रुत नायिया गूगी दे। (२) दगार स्दाय! 
यह एम मनोगैशानिन नाट्य है। परिरियितियां और इसरान दोनों शीश 
दुसरे यो परियर्तित परने एी माम््य रखते 2 | इसो शिरि शिया गया 
कि इन दोनों या दतार-्यद्ाय ही शीमन है। (५) शिक्रस्दार सीढ़ियों छीर 
श्रधा--बढ भी मनोवैश्ञनिफ रेडियो माटन है, शिसमें पायी मे हासन स्ट् 
का चित्रण फिया गया है | 


इनके अतिरिक्त नागरजी ने प्ुखेद काल गया सहाभारत वाल के साथा- 
जमिक जोयन में नारी का स्थान दिख शीत कराते हुए, भीस मिनट मी अधि 
के दो नाटक लिखे हूँ। इनमें जीवन फा सुविकास तथा रस को पौपैण साहि- 
त्यिक रूप में उपलब्ध ४ ! 

पटना रेडियो से प्रफूल्लचन्दध श्रोमा मुझ के भी शनेके सामाशिकः 
माठक प्रसारित हुए, हैं । कवि और फड़ानीकार मुझ जी ने नाटगों के होते में 
मी अभूतपृश्त सऊलता प्राप्त की है । ये मानते £ं कि श्राज की झ्रागिक विष- 
मता ने दर्मे देद-धर्मों बना दिया है, यदथ्थपि सम्कारतः दस, मनोभर्मी (या 
श्रात्मयर्मी ) रहे हैं । यटी उनके नाटकों की मूल समस्या है। सम्यंता के 
विकास ने मनुध्य के' जीवन की कृत्रिम चना दिया है और मनुप्य-्मनुप्य के 
बीच शलंब्य द॑वारं खड़ी करदी हैं| उनकी यह भी मान्यता है कि प्राचीन 
फो सर्वथा नष्ट करके नवीन की प्रतिष्ठा से मनुप्यंता का यथार्थ बल्याग नी 
दो उकता, वल्कि इसके लिये प्राचीन के साथ नयीन का सद्दन साम॑जध्य श्रम 
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ने श्राथकत के कल्पना-प्रिय रोमासिक युवक-युरवत्तियोँ के दिमाग की :सनक-की 
चित्रण किया - है | 

डा० रामकुञर वर्मा के दी रूपक बड़े सफल रहे हैँ--'असाद की कला? 
(१६४८) तथा ज्यों की त्यों धरि दीनीज्वर्दरिया? (१६४०) प्रसाद कीःकला 
में रेडियो-रूपक के माध्यम से प्रमादजी के समस्त नाटकों की कॉकियोँ अमि- 
नय के रुप-में प्रस्तुतु की गई हैं | प्रतिन्यास के <रूप-में प्रसाद! के -नाठकों 
पर समीक्षात्मक दृष्टि से. प्रकाश डाला गया है। 'प्रधाद! के व्मरथम -नाटक 
"सज्जन? के विपय में-प्रतित्यास कहता - है 

“यह रही पदहली-मांकी, संस्कृत-नावक सके इसमें प्राण :हैं, ।तीःपारसी 
शिएट्रिल कम्पनी का रारीरूदे | एक कैरेक्टर गाना "गातालहै, दूसराःकत्रिता 
पढ़ता है, तीसरा'जोर से बोलता है |:कथा -पुरानी है, “लेकिन 5इसमें:प्राण 
नहीं दूँ | यहाँ प्रासाद' ली सल्कृति के पुराने और हिन्शी -के नये -माटक-फे 
रासने पर चल रदे- हैं | 

“श्राइए, दूसरी काँकी देखें । 'अजातशत्र' में पश्चिमी नास्यक्रला आ, 
शई है, लेकिन यह कथा श्रधिकतर एलिजवेथन-काल कौ-कला से भरपूर है। . 
इसमें स्वगत-कथन: और-अभिनयात्मकता-का विशेष प्रभाव . है। अजातरान्नु' 
ने अयशंकर प्रसाद को प्रथम-श्रेग़ी -का नाटककार घोषित कर दिया । 

#ग्रव उनकी कला -की तीसरी श्रीर :श्राखिरी आऋांकी देखिए। उसमें 
पश्चिम की नास्यकला-का स्वतन्त्र प्रमाव दे | प्रसाद -की-मीलिकता श्रन्तिम 
स्लैपा पर पहेच गयी है | उसमें मनोवैज्ञानिक सरसता का पूर्ण उदय  द्वो-गया 
है, हसे पर्गामासी -का चाँद दो । चद्धगुप्त' में श्रमिनन्न पूर्ण है! 

इस प्रकार 2.० वर्मा ने प्सादः-के नाटकों की कॉकियों बढ़े मनोद्ारी 
हैंगे से प्रस्तन । की है | जीवन कया है, यह धरसाद' -के पात्रों द्वारा -.कहलवा 
दिया गया ४ । 

हुमरे रूपक फयों की स्थों धरि दीमी-चदरिया' में श्रमर- सन्त *क्रीर सद्दा- 
कदि का शिदास-का शीवन-परि्चिव दिया गया-है। 

ही अमृतलाल नागर के कुछ रूसक बड़े गम्भीर और- दार्शनिक ं, <नैसे 
दीवाना फिडदानिशा? पत्ता के प्रभु! ।-इनका खार्थ-गम्मीर्य दर्शनीय है 
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ल्िबीर-गुलाली नामक रुषक में नागर जी ने लौदार श्र बर्ग-संपर्ष की 
तमस्या क्िरिनि की है। सौंता! में श्रादर्श औरे वास्तविकता के दो रूप 
प्रमतृत कये गये £ । इसमें सीता का अभिनय करने बाल एक अभिनेत्री का 
मानमिक संधर्ष चित्त क्या गया है। पढें के पैछे! में कला ओऔरे सश्कृति 
का भाग लगाकर मान सत्कृति को पतन के मार्ग पर ले जामे वाले भारतीय 
फिल्म-जगत्‌ वी एक रायी दी गई हे। 'चतटन वनों में कालिदास और 
शेक्सपीयर की पुस्त्ों तथा घुढ, ऐसा और गांधी की मूर्तियाँ फो अपने 
डराइ ग-रूम वी सजावठ वा सामान मान कर सम्यता श्रीर संस्कृति की हींग 
दिकने।वालें समाज 'वा कुमरक्तत रूप प्रस्तुत कया गया है। इन रूपर्कों का 
उद्दं श्य रस का पोषण करते हुए, जीवन का सुविवास करना है | 

संर्गीत रूपक--रेडियो*रूपक में ड्य प्रवक्ता अथवा पात्र या दोनो ही 
पद्म या' प्रगीत में घटनाओं का बगन तथा मनोभाव्रों' की व्यक्त करते ईं'श्रथवा * 
कथा स्तु का अश्रमिनय करते है, नो सवोत-रपक का' श्राविर्मान होता हैं। 
संगीत रूपवो की रचना रेडियो के अतिरिक्त स्थ्तन्ध नप से भी दो ग्ही ॥ै। 

पिल्ली-रेडियो से प॑०“उठ्यश+र'मंद्द के कुछ उत्कृष्ट पद्य-रूपक प्रसारित 
हो चुके है उनके वाव-यास्यों में. दिश्दामित्र, मत्सयगधा! श्रौर 'राधा! 
प्रधान हैं, जो पौराणिक होते हुए भी श्राधुनिक घुद्धिबादी श्रौर मनोवैज्ञानिक 
दंग से जीवन की समस्याश्ों का समाधान प्रस्तुत करने हैं | कला की हृाप्टिसे 
इन भाव-तार्ट्यों में कदिता और नाट्कीय'तर्त्यों का मणि-कॉचन सदहयोग-है। 
भद्दती के त॑ ने ध्वयनि-रूपक कालिदास); 'मेधदूत' तथा “विंक्रमोबशी! विशेष 
उल्लेगनीया हैं।। “कालिदास मेंगनाट्यकार ने कालिदास के शम्तर्जगत के 
विश्लेषण की झोर विशेष-ध्यान. दिया गया हैं| इसमें कालिदास की रच- 
नाथों के मर्मस्थलों की रूपकात्मक परिणित- प्रस्तुत की गयी हे [ 'ेधदृत्' में 
कालिट्यस के मद्दाकाव्यः में 'मेघदूत! का 'रूपान्तर है ।/विक्रमोवंशी! कालिदास 
का ही एक नाटक है,। ये रूपक ध्वनिं-रूपक-साहित्य/ के उन नये रूपी में से 
है, जिनका निर्माण रेडियो की प्रेरणा से हुआ दै। इनमें? मद्वनी ने ध्व्ि- 
रूपको की सभी ठेकनीकों का उपयोग सफलता से किया हैं तथा गीत-तत्त्व की 
प्रधानना रखीः ह। कोमल तथा उदार' भावों फो'ज्यों का सती उडेल शिया 


( शरई ) ' 


हैं कुछ दैनिक जीवन से सम्बन्धित'शब्द चित्र प्रधान और कुछ दाम्पत्य 
जीवन सम्बन्धी व्यंग्य हैं | इस दिशा में आपके साथ वाला मकान, मानों 
नमानों?, “दादी श्रम्मा जार्गी, धर का मालिक), * दफ्तर जाते समय, 
टेलीफोन पर! इत्यादि -प्रदसन प्रथम श्रेणी के हैं | चिर॑त्ीतती 'प्रहसन के 
लिखने. में उतने ही सकल हुए हैं, जितने संगीव-रूपक "लिखने में ।इनमें 
समान्तया सम्यना-की-बिद्र पताओं पर-मीठा व्यंग्य मिलता' है ! 


नए रेडियो एकाकीकारों-में श्री अनिलकुमार विशेष उत्साह -से कार्य कर 
रहे हैं | आपने सामामिक एवं ऐतिहासिक एकांकियों के अतिरिक्त कुछ प्रति- 
कात्मक गीत-नास्य बढ़े सफल लिखे.हैं। झ्ापके एकाकियों का क्रम इस 
प्रकार, हैः--सामाजिकः--कागुन के दिन! ( फागुन में खेत की फसल कट 
कर उसका रूपया लगाने के नाम पर घर्रों पर कैसे लज्ञा जाता द्वै तथा वेचारा 
कृपक कैसा निमपाय रह जाता है, इस तथ्य का चित्रण ) २--निर्देशक 
( भिनेमा जगत्‌ में लेखकों पर होने वाले श्रत्याचार ) ३--प्रजापति की 
निर्माणशाला ( मानव जगत्‌ की बुरइयों पर व्यंग्य ) ४--ए्दों का निर्णय 
( नाटक कसनी में रहने वाले . वैज्ञानिक नाट्यकार-की स्थिति,) ४--मैं! 
( मरमे के उपरान्त क्‍या होगा, इसका चित्रण ) ( ६--अपने पन का 
निर्णय! ) ७--भूत इत्यादि ।_* ं 

ऐतिहासिक चेतना के श्रन्तर्गत आपने १--मद्दामाया? २--मजबूर! 
३--घू घट! ४--पराजय! ५--कैकेयी लिखे हैं । इनके श्रतिरिक्त रेडियो 
* पर रूपान्तरित नाटकों में कई कहानियों, उपन्यास तथा नाटकों के ध्यनि 
संस्करण तैयार किये हैंँ। इसके रूपक ये हँ--१ 'इरावती” ( प्रसाद के 
उपन्यास पर श्राधारित ) २--मगजल! ( श्रनन्तगोपाल शेबढ़े फे! उपन्यास 
का रूपान्तर ) ३--दासी' ( असाद की कद्दानी प्र नाटक ) ४--दिवरथ! 
( प्रसाद की कहानी का रेडियो रूपान्तर ) गीत-नाटयों में आपके प्रतीकात्मक 
पादन दहन! और “जय भारत जन्ननी? बड़े सरस बन पढ़े ई-। 

प्रजापति की निर्माणशाला में आपने वर्तमान काल की यंत्रणापूर्ण 


हव्यवस्था, मानवजाति के व्यक्तिगत नशा साशलियः शापरों नया लिखा वाररीए८ 


( पर 


श्री प्रभावर माचवे ने नयी शैली के अनेक सुन्दर पहसन लिखेः हैं;, जिनमें 
आधुनिक सनक तथा पुरातन रूढ़ियों का पर्दाफाश किया गया है।। आपके - 
पास व्यग्य का तीखा हथियार है, जिसके द्वारा आप किस्ती भी सामाजिक 
कूरीति, सनक, रूढ़ि या व्यवस्था को इस प्रकार उमारस्देले-हैं कि वह: उपद्ासंर 
मय प्रतीव होने लगती है। इस प्रकार के प्रहसनों में आपका घुराने/ चावल 
अत्यधिक हास्य-ब्यग्य-्मय प्रहसन है, जिसमें पुरानी और नगरी संस्कृति' की 
तुलना द्वारा यह दिखाया गया है कि पुराने माप-दर्ढों में मी कितना परिवर 
तन अ्पेक्तित 


श्री अमृतलाल नागर ने दो बढ़े कलात्मक प्रहसन' लिखे हैं'। 'बॉकेमल' 
तथा 'बाक्मल फिर आग्ये इन दोनों प्रहसनों' में उच्च कोटि का हास्य प्रस्तुत 
किया गया | अन्नपूर्णान-दजी के हास्य रस के उपन्यास 'मगन रह।चोला” का 
रंडियो रूपान्तर भी आपने प्रस्तुत किया है। , 
श्री रामकरन शर्मा के बाग्वैदग्ध्य से युक्त हास्य व्यंग्य मय -कई प्रहसन . 
प्रसारित हुए ईं। उन्हें सीधी-सादी शैली पसन्द नहीं | प्रभाकर माचवें और 
भुवनश्वर वी व्यंग्यात्मक शैली को आपने अपने प्रहसनों' में' श्रपमाया है। 
इनमें उच्चकोटि का परिद्ास मिलता है! “बीमार बीबी? “भूतों की दुनियां 
विचारी चुड्डैंल” पत्रकारिता” 'बवकालत' आदि प्रहसनों में श्रौपकी पैनी दृष्टि 
सभ्य समात्र तथा शिक्षित वर्ग की विद्र पताओों की ओर गयीं हैँ। बाहर से 
मम्यता, शिफ्षता और थोथी शान का दिखावा करने वालों का घोंखलापन 
आपने बड़ी चुभती हुई शैली में दिखाया' है | शर्मा जी का हास्य शिप्ट है| 
उन्दहींने ग्रधिकतर परिस्यिति-हन्य उपहास की सृष्दि की है | 
प॑० राजाराम शास्त्री के अनेक प्रहसन प्रसारित हो चुके हैं। इन्हें मनों- 
रजक बनाने के प्रयान में कहीं-कहीं हास्य इतना भौंडा और श्रतिरजिंत हो 
गया है कि लेखक के उद्दे श्य को ही ज्ञत्ति पहुँचती है। उद्ाहरणार्थ झंदला 
गदली में पु्य और स्त्री के कत्ते व्यों को महत्वपूर्ण दिखाया गया है, किन्त 
इस घरलू लड़ाई में अतर9ित दृश्यों से काम लिया गया है । 
थी जिसने के लगभग ५० रेडियो' फीचर असाखि हो न॑कें है। जो 
उ स्वा फप सकादार के सम्बन्ध में है । इनमें कुछ 'लालमृजक्कढ! जम प्रदसन 


( रश॑ई ) 


हैं ।कुछ देनिक-जीवन से सम्बन्धित शब्द चित्र प्रधान और कुछ दाम्पत्य 
लीवन सम्बन्धी व्यंग्य हैं । इस दिशा में आपके साथ बाला माना, मानों 
नमानो!, * दादी श्रम्मा जागी, तर “का मालिक), दफ्तर जाते समय, 
धघेलीफोन पर इत्यादि प्रहसन प्रथम श्री 'के हैं । चिरत्ीतमी 'प्रहसन के 
लिखने में उतने दी सफल हुए हैं, जितने संगीत-रूपक “लिखने में | इनमें 
समाज तथा सम्यता की चिद्र पताओं पर मीठा व्यंग्य मिलता दे । 


नए रेडियो एकॉकीकारों-में श्री अनिलकुमार विशेष उत्साह -से कार्य कर 
रहे हैं | ग्रापमे. सामाजिक एवं ऐतिहामिक एकांकियों के श्रतिरिक्त कुछ प्रति- 
कात्मक रीत-नास्य बढ़े सफल' लिखे.हैं। श्रापक्रे एकांकियों का क्रम इस 
प्रकार, हैः---सामा जिक:ः--फासुन के दिन! ( फागुन में खेत की फसल कट 
कर उसका रुपया लगान के नाम पर घर्रों पर कैसे चला जाता है तथा वेचारा 
कृपक्‌ क्रैसा निस्पाय रह जाता है, इस ,तंथ्य का चित्रण ) २--निर्देशक 
( सिनेमा जगत्‌ में लेखकों पर होने वाले श्रत्याचार )-३--प्रजापति की 
निर्माणशाला ( मानव जगत्‌ की घुरइयों पर व्यंग्य ) ४--४र्हों का निर्णय 
( नाटक कम्पनी में रहने वाले - वैज्ञानिक नाट्यकार-की स्थिति )_ ५--'मैं! 
( मरने के उपगनन्‍्त क्‍या होगा, इसका चित्रण ) ( ६--अपने पन का 
निर्णय! ) ७--भूत इत्यादि । 

ऐतिहासिक चेतना के श्रन्त्गत आपने १--मद्यामाया! २--'मजबूर 
३--घू घट! ४--पराजयं ५--कैकेयी लिखे हैं। इनके श्रतिरिक्त रेडियो 
पर रूपान्तरित नाटकों में कई कहानियों, उपन्यास तथा नाटकों के ध्वृति 


संस्करण तैयार किये हैँ। इसके रूपक ये हैँ--१ 'इरावती? ( प्रसाद के 


उपन्यास पर आधारित ) २--मगजल' ( अ्रनन्तगोपाल शेबड़े फै उपन्यास 
का रूपान्तर ) ३-- दासी? ( असाद की कहानी पर नाटक ) ४--देवरथः 
( प्रसाद की कहानी का रेडियो रूपान्तर ) गीत-नाटयों में श्रापके प्रतीकात्मक 
मदन दहन! और “जय भारत जन्ननी? बढ़े रस बन पड़े हूँ-। 


“प्रजापति की निर्माणशाला में आपने वर्तमान काल की कंरणापूर्ण 


+ 


( २२५ ) 


बन पड़ा है। “निर्देशक में संस्थाओं द्वारा खरीदे हुए लेखकों की , मजबूरिया< 
की खिथणु किया है | 

रेडियो रूपान्तरों में 'मृूगजल'; इरावती! इत्यादि बद्दत्‌ू उपन्यासों का” 
इस प्रकार सक्षिप्त किया गया है कि सब अनिवार्य धव्नाएँ आगई हैं। 
ग्रनिलनी ने साढ़े-तीन-सौ प्रृष्ठों को २४५७-३० प्रष्ठों की श्खलाबद्ध चित्रा 
बलि में सजा दिया है | 'इरावती” बड़ा सफल रहा है। इसमें घटनाओं को 
इ ।वती पात्र के माध्यम से संजोया गया है | उसे ही केद्ध मानकर श्रन्य 
आवान्तर पात्री, घटनाओं, सिद्धान्तों और विषयों को टाला है क्‍यों, कि उप-« 
स्यास अधूरा दोने के कारण इन अस्य वस्तुओं का विकास निरर्थक' दो गया, 
है। 'हरावती” और “महामाया' का निर्माण यद्यपि रेडियो के माध्यम के 
लिए हुआ परन्तु इन पर मंच शैली का प्रभाव देखा जा सकता है। दृश्यों की 
द्र ततर गति द्वारा कथा प्रवाह में उत्सुकता उत्पन्न करना ( 707770 बढ़ाना ) 
फिल्मों में देखा जाता है। फिल्म की यह १'७7790 शैली इरावती: में प्रयुक्त 
टुईथ द | भरी श्र्तिलकुमार की रेडियो नाट्यकला उत्तरोत्तर विकास-कओी-. 
आर 

हम प्रकार अनेक रूपों में प्वनि-नाटक उन्नति कर रद्दा है। 


